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PROFESORES Y METODOS

En la intensa renovacion académica en que ha en.
trado la Universidad de San Marcos, bajo la direcciou
del espiritu culto y dinamico de su Rector, estamos
llegando a los dos puntos culminantes de toda refor-
ma educativa superior: formacion. del profesorado,
métodos de ensenanza.

En los cuadros que constituyen el Colegio Univer=
sitario, la 'Iscuela de Altos Estudios, las Escuelas Pro-
fesionales, los lustitutos, se han articulado en forma
cientifica todas las materias que pucden y deben ser
objeto de la ensenanza y de la Investigacion univer-
sitaria. KEsta ya estructurada la nueva Universidad.
No podemos contentarnos sin embargo, con presentar
¢l cuadro de lo que en la Universidad debe ensenar-
se. Necesitamos saber ahora, quién va a ensefar y
como se va a ensefiar. La seleccion del profesorado y
la metodologia, son los dos probiemas més graves en
toda reforma pedagoégica. Y puestos a elegir entre las
dos grandes cuestiones, no cabe dudar que mayor ims
portancia corresponde a la primera. No hay método
malo con un buen maestro.

No es posible abordar aqui, dentro de las estrechos
fimites de esta pagina, el problema de la formacion del
profesorado. Hay ya formulada una notable ponencia
del Rectorado, que lo contempla bajo todos sus aspec=
tos. Del acierto de su solucion depende el porvenir de
la Universidad. Limitémonos, a algunas ob-
servaciones aisladas sobre los métodos de ensefianza.

Se advierte hoy en la Universidad una vigorosa reac-
cion, contra €l sistema de la leccion magistral . Es clare
que nadic puede sostener el discurso del profesor como
método exclusivo de ensefianza. Pero es también evi-
dente, que en muchos casos y tratandose de cursos de
ciencias juridicas y sociales, la lcccion magistral de un
profesor, que expone con claridad y precision, que sahe
dar a sus palabras y atin a su gesto, ¢l vigor y el calor
comunicativo indispensable, que énuncia y pone de re-
lieve varias veces y en términos diferentes Jas ideas
esenciales y los principios generales, que los vivifica
en seguida con ejemplos, hipdtesis y casos concretos,
consigue resultados que nadie puede discutir. La lec-
cion magistral dictada en esta forma, mantiene viva
la atencion los alumnos y por la influencia incal-

de la palabra y del gesto, grava la verdad en
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culable
los espiritus con rasgos penetrantes y duraderos. La
exposicion fria, mecanica, sin emocign y sin matices,
de un profesor mediocre que se limita a repetiy un
texto o un manual, no es la leccion magistral
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No quiere decir esto que pretendamos sostener que
¢l alumuce gebe quedar reducido a un rol absolutamns=
te pasivo durante todo el curso. Aqui radica precisa-
mente e] exceso del sistema, lo que ha provocado su
descredito, Después de exponer y de desarroliar un
tema, el profesor acbe entrar en comunicacion dirécta
con sus alummos. La obligacion de hacer un resumet,
escrito y oral, de una serie de lccciones, s un ejerci-
cio til, que sin requerir mayores vestigaciones por
parte de la gran masa del alumnado, queg no puede de-
dicarse a ellas, pone a prueba la capacidad del alumno,
sus «dotes de atenciom, sus aptitudes para captar las
ideas basicas, ejercitandoso en el dificil trabajo de sin-
tesis. >

ln seguida, es indispensable que el alummo exXpoll=
g4, a su vez, en forma de breves couferencias obje-
ladas por sus propios companeros, desarrollando las
1deas esenclales. Iystas conterencias contribuyen a de-
stuvolver la facilidad de expresion, la precision y i
cnergia del pensamiento, el halito de hablar y respoil
der. con seguridad.

il complemento de este método de ensenanza patri
ja gran masa d¢ estudiantes; debe ser naturalment, !
seminario de investigacion. La institucion de los setii-
narios, ¢jerce una influencia preponderante en la dis=
ciplina intelectual y moral de una fraccion destacada
de la juventud universitaria. Crea habitos de reflexion,
de discernimiento y de independencia cientifica; en-
sefia el dificil arte de manejar fuentes y métodos y
fomenta el patronato entre maestros y 41umn() , Créan-
do una comunidad constante entre los unos y ios otros,
que trasciende mas alla dg los limitgs del claustro.

Pero, al seminario solo pueden acudir grupos muy
selectos de estudiantes. L.a gran mayoria no tiene ap-
titudes para la investigacion. Aplicar los métodos del
seminario a la gran masa del estudiantado, seria ir a
un fracaso seguro.

Conservemos y perieccionemos la leccion magistral,
como método general de ensefanza en nuestra Uni=
versidad. Complementémoslo con los ejercicios practi-
cos, segun los cursos, con las conferencias, con las
conversaciones familiares entre profesores y alumnos
y reservemos el seminario para los alumnos con voca-
cion especial para la ciencia y la investigacion.

El curso magistral, dictado por profesores eminen-
tes, constituye todavia el prestigio y el orgullo de las
grandes universidades,
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Aparece este segundo miimero de UNIVERSIDAD cuando la lucha politica cn €l
pais asume caracteres de tremenda agudeza. Si, icéricamente, San Marcos es una insti-
tucion apartada totalmente de lu politica, ello sc aebe a que entre nosotros, politica no
es todavia la ciencig dignificada y profunda que sirve parg el gobierno de los pueblos,
de siterty que la Universidad no puedy cooperar a su dilucidamiento con aportes cied-
tificos, toda ves que ciencia y politica son aqui, si no [érminos opucstos, al menos leja-
nos ¢l uno del otro. R

Habria necesidad de que, asi como una reforna saludably v progresiva sacude el
Organismo uersitario, un movimiento de ;(‘/m,/m lrascendental y enaltecedor (/uuua
otra reforma politica, fundanzenlul en el Perti.  Darejus reformas harian posible la in-
tervencion principista de la Univiersidad, de n///mr/u @ eselarceer los problemas bdsi-
cos tales como el de la Economia, la Seciedad, lu Constitucion del Estado, la Educa=
cion, ctc., por medio de sus organismos especiali: m/m En un debate de doctring, nada
inz/mdirm que lg Universidad enunciara sw criterio, desapasionado ¢ impersonal, con
respecto a los problemas en si, de las cuesticies en su c.n'm"iu, aparte de alusiones @
los hiembres del instante.

La realidad nos indica que el persolutlmuu aun perdvve en la politica, y que los
‘/,[nu['xo.\ diificilmente sc abren paso en el ambicnte peruano, do manera que pronui-
ciarse en un sentido czcnizfua y objetivo corre ol riesgo de ser inlerpretado como la ad-
hesién partidista de un instituto a un personaje, no obstante que la ciencia carece de
wexos de tal naturalesa. La suspicacia criolla, alerta siempre para obstaculizar y torcer
el rumbo de toda obra de renovacién, se co iipleceria, como ya lo ha insinuwado varias
veces, en hallar wna opinién  parcializada, bandcrizada, sectaria, en la simple postu-
lacion de wn principo ciemtifico y la enunciacion dg una solucion realista, objetiva,
firnde v wmeditada. De ahi, el marginalizaniicnto  forzado—pero absurdo en si—de la
‘Universidad en esta hora. Una Universidud  pieruanista, actual, profundamente compe
netrada de sw mision social, delicra intcree iy con su vos adoctrinadora. Pero, hay que
salvar la reforma en marcha, la cual seria objeto de ataques maiiosos, llenos e pasion,
aunque la voz de la ciencia fuese tan tmparcial vy alta que impusiera su signwificado a
todos. UNIVERSIDAD se cree obligada a esta excusa al pais. S maugumlrzamzento
no es alegre v tactico. Es una aolorosa im posicion de la realidad. Una concesion ine-
ludible a nuestra falta de ejercicio civico v de frincipios profunda y clevadamente po
liticos.
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(De “El infierno perdido™)
5) La semilla en la ceniza '
Angustia sin edad de alguien quemandose entre tus cabellos
Hay demasiado trépico en la nieve de la colina almohada de tu seno
Msfiana que me den un alba de limon de perfil livida
Ya sabré la dltima curva de tu geometria de espumas
Entonces creceré hasta esa rigida soledad que se afila los gritos
Contra un paisaje irrespirable de fabricas
Qué mensaje seremos yo y ese pajaro sil vozy sin atmosfera
Ahorcados de color en el alambre sobre el arido rio de la via
Qué amarilla palabra mortal para qué gozo p- ohibido
De alguien de pic en ¢l humo del pecado llaméandonos para morir
Seméforo a la boca del tanel antes de la catdstrofe
Alguien si por completo en edad y sin sofiar del mar i sueio
Como esos camarotes sin wventanas que s6lo han oido hablar de él a las olas
Como el hijo nonato solo nos sabe por la roja marea de la madre
Y nosotros a El por lo que de El nos preguntamos
Apaga tu vigilia y bébeme de llama triangular de tu incendio
Alarga en chimenea tus clipulas sin empleo y sea humo su leche
Tiste otofio seran ctibicas todas las frutas y en claroscuro
Y va no estaré presente a la cuadratura de tus 0jos
Y mafiana habra otra vez escaleras con un angel en cada estacion
Y qué haré para recordar el baile de mis serpientes capictias
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Era la noche? Imposible 21 olvido, si atin tuz
! (miradas
estan ancladas es mis 0jos.
Qué duless barquitas tus miradas!
Como son . de finas, de elasticas, de sensibles!
Que lastre de humanidad y ternura aportaban
(a los puertos
perdidos de mis ojos!
Qué sinfonia de emociozes para que en 1os
7o 3 (lejanos barrios no
me olvidara de ti!
Para que viajando sobre lag pampas de 1os
(afios y los anos
segara soles v auroras con qué alfombrar de
(cercania lag distangias!

‘Mesa co= fiesta familiar...

L.a amplia cabellera de :la noche tendida so-
(bre los ojos
eléctricos de la ciudad, erizada, crucificada de
(voces
luminosas como para que no me fuera nunca.
AGn se mecen tus palabras en mi memoria,
Mesa de fiesta para el bar que exhibia ma-
(drugadas en las
vidrieras de tus sonrisas.
nos vimos llegar y también partir; sabe
(Dios hasta
qué incégnito limite de tiempo, hasta sab2
(Dios qué barriada
de vecimdad futura...

nicanor de la fuente

N O T A

De haber reido siempre en Marta, de
haberla seguido en el fervor de que, como
Dios en Bossuet, lo quiere todo, Se lo he
traido todo a Maria. Belleza despojada de
mis ojos, de mi nariz, de mis manos, como
esos marmoles giregos que un entierro de-
masiado prolongado ha vuelto reliquias ca-
tolicas. Hubo de ser aqui. Mg inquietaba
la facilidad excesiva de escribir que Lima
es una ciudad submarina. Me remordia en
mi sentido de lo milagroso no tocar la
estrella len el estanqu€, y el resbalar entre
mis manos la piel de pez del seno de O-
felia. Cierto que los hombres se movian
con lentitud de buzos. Cierto que, cuando
sentiamos sed, nos bebiamos un pocy d(-'
esta dlnl()\fuld Pero ésp es demasiado fa-
cil. Era claro que ésto era un reflejo, v
miré hacia la realidad de las nubes, y Li-
ma era una ciudad en una mube. He me-
dido esta ciudad con la cafia de oro. To-
davia ng tiene la estatura de la ciudad de
Dios, pero en ésp anda. Esperemos un ve-

ano Seco y desolado. Y aqui esta, apenas,
mi ademan, el signo todavia no, de I pér-
dida de mis sentidos mediterraneos. Y
también del clima de Blake, y mi Nueva
lnglatm‘ra de Emily de lag blasfemias pu-
ras, mi aspiracion a engordar lo suficien-
te para caer, mi lcpugnmc}l a salvarme,
mis vientos filiales, mi santoral nimbife-
ro, el nimero 88 en una playa, mi ser-
piente pisada ya por Maria—con qué duro
amor habré de atarme—y todo hace senas
en la lejania pretendida de mi nueva obs-
curidad, de mi nueva sed mia que es ya
idéntica a la sed de cualquiera, y de mi
costado, herido dos veces por el orden, sal-
ta el hijo mayor del canguro innumera-
ble.’
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Paul Valéry personifica uno de los as-
pectos mas interesantes de lo que se ha
dado en llamar el “nuevo espiritu”. El genti-
miento de lo fugitivo, que opone al con-
ceptc tradicional de una realidad perma-
nente, afirma su posicion frente a la vida.
Bajc el cambio incesante de las cosas y de
los estados, el espiritu, infinitamente libre y
espontaneo, es por el movimiento y por
el ritmo el arbitro Ginico de la creencia y del
arte. El espiritu’ es forma y contenido de 'a
vida, y se basta a si mismo. La realidad es un
accidente. Obra como determinante, Invita
a conocer. Solo en el espiritu, que es arte y
objeto de arte, es posible crear. El Sécrates
del Eupalinus eu U Architecte se lamenta de
haber perdido en conocer y conocerse el
tiempo que pudo emplear en construir un
naindo. g

Hay que distinguir entre hombre v es-
piritu. Por lo hombre participamos de la na-
turaleza y somos objeto; por lo espiritu so-
mos esencia vy sentimiento puro. Para al-
canzar la verdadera realidad es necesario
algo mas que conocer: ignorar. “Es precis
so, dice el Socrates de Valéry, elegir en-
tre ser un hombre o un espiritu. X1 hom-
bre no puede obrar sino porque puede
ignorar y contentarse con una pequefia par-
te de ese conocimiento (ue es su especial
orgullo”,

Lsta lllfllllld. espontancidad del capmlu.
eterna en el cambio y reversible ¢n el ser
y en el tiempo, se resuclve en una unidad
absoluta. IL’ame de lg danse nos invita a
petsar en el walor representativo de las co-
sas y la unidad esencial del todo. Sécra-
tes, Fedro y FEryximaco, después de un ban
qucte, asisten a la danza de Athikté. T.a
conversacion gira en torno de las ideas de
la verdad y de la mentira. Se sostiene que
ambas tienden al mismo fin: la cura del
espiritu. “Buscamos en lo que es un reme-
dio para lo que no es. Lo real y la ilusion
105 solicitan. Il alma en definitiva no tie-
nwe otro recurso que lo verdadero, que es
su arma, y la mentira, su armadura”

:En qué cosa reside la verdad Je esta
canza que ejecuta Athikte? ;Que hay de
esencial en ella? ;l.a materia o el movi=
wiento? ;La pasion o la idea? ;Serd io
que es o s6lo lo que parece? “—;jOh, ami-
mi()\' qué es verdaderamente la aan-
, pregunta Socrates. —; No es lo que ve-
mo.s.f, responde Kryximaco. —No es ¢l
movimiento interior de las pasiones?, dice
Fedro. Pero Socrates, queriendo conciliar
ambas opiniones, afirma que es un acto
puro: “el acto de las metamorfosis”.

Hecho incontaminado de conciencia, el
acto puro halla su fi y su walor en si mis-
mo, ignorante de todo origen y de todo
destino posterior.  Cuando el movimiento
crea su forma, el acto comienza. El acto
puro, individual, profundo es sélo una to-
nalidad que canfa, que matiza, indetermina -
da e incorporea. “Lo real dice Valery en
Fupalinos, es csta cancion y este color que

go>

nphsotros tomamos erroneamenite por de-
talles v accidentes, y que es toda la rea=
lidad

[ tnica determinacion del espiritu es
ol tiempo. Y el tiempo, irreversible en 10
mayor, deja de ser en lo pasado. De ahi
la insuficiencia en la historia. En su dalti-
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mo libro, Regards sur le monde actuel
1931), compara el arte de los historiado-
res al de las echadoras de cartas. Iiste es
todavia, para Valéry, menos audaz que el
del historiador, porque sus predicciones
demandan una confrontacion muy proxima,
niientras que ‘el pasado, mudo e indefen-
so, tiene para el que lo pinta la indulgen-
cia del muerto hacia el médico que le hu-
biera levantado una estatua’.

Fau la unidad esencial del espiritu fun-
da Va'éry sus ideas sobre la mancomu-
nicad indisoluble de la ciencia y del arte.
ILa funcion creadora es una, y solidarios los
procesos de elaboracion cientifica y artis=
tica. Ambos derivan de una misma acomo-
dacion del espiritu. En uno y otro trabaas
jo son solo transformaciones sometidas a
determinadas circunstancias. Podran dife.
rir los resultados, pero la historia de una
obra de ciencia y la de una obra de arte
son idénticas. AGn mas, esta simi itud es
visible en la iluminacién y repercusion d.
sus efectos.

Los didlogos del Eupalinos ew U'Archi-
tecie son wariaciones sobre el mismo tema.
En todo hombre de ciencia hay un artis-
ta. Basta observar como organiza y disci-
pling sus facultades creadoras y como ma-
neja sus postulados. y utiliza sus conclu=
siones. K| espiritu del sabio,es tan libre
y espontaneo como el del artista en la per-
secucion de la verdad. El conocimiento po-
dra impersonalizarse, pero antes que la ver-
dad se haya cristalizado en ciencia, el ar-
tista ha dirigido al sabio. FEl proceso do
intuicion es idéntico en ambos, y en este
trabajo serd sitmpre imposible saber don-
de termina €] uno y comienza e! otro. Por-
que hay una ciencia de las abstracciones y
de las formulas, pero no una ciencia de
la produccién de la ciencia. “Como dos fle-
chas que partieran del mismp arco, la cien=
cia y el arte nacen impulsados por el azar
initligente del mismo brazo para perderse
en la blisqueda de lejanos horizontes”

Si el arte es libertad, el grado de inde-
terminacion sefiala la jerarquia de las ar-
tes. En estos mismos didlogos, Valéry sos-
tiene que la arquitectura es el arte por ex-
celencia, porque satisface la espontaneidad
mas amplia. En ella el artista se indepen-
diza casi absolutamente de la naturaleza,
y busca el maximun de espontaneidad en
¢l ritmo. El arte que sigue inmediatamen-
te a la arquitectura es la musica, que tras-
funde en el sonido Ja vida incontaminada.
“T.a arquitiectura y la mfsica encierran al
hombre en el hombre, Elevan el alma al tono
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HISTORIA DE'LA GUERRA DEL' GUANO
Por Jacinto Lipes

De Laisne & Rosshor New.

"York 1931. Tomo I: Causas y Origenes de Ia
Guerra. LLA Guerra Naval.

El escritor venezolano Jacinto Lopez ha pu-
blicado este libro, muy bien documentado y clasi-
ficado, incluyendo testimonios oficiales y parti-
culares de todos los bandos. Si bien en sus juicios
el autor es favorable al Pert. Es una obra de
consulta 111d1\pmﬂh1< sobre esa guerra ‘‘el acon-
tecimiento mas grande, mas grave y mas trascen-
dental que ha ocurrido en América después de

la Independencia” segiin el autor dice.

Nuevo Cspiritu

creador. Imponer

a la piledra, comunicar al
aire formas inteligibles, no pedir sino muy
poca cosa a los objetos naturales, he ahi lo g

es comtn a las dos artes. ;Y producir, al
cositrario, objetos esencialmente humanos,
usar de medios sensibles, que no sean tra-
sunto de las cosas sensibles y dobles de
lcs seres conocidos, dar figura a las leyss
o deducir de las leyes sus figuras, no es
igualmente la realidad de una y otra?” :

St poesia pura kg un corolario del plin-
cipic del arte como acto puro del espiritu.
Hd.\ para el autor de Jeunne Parque una
poesia independiente de toda realidad objeti-
vil, (| 1icn(1¢; a disociar el arte de la natura-
feza, a librar a la idea d:l roce material.
Segui \Jlely, el contacto del penaaunmtt)
con las cosas contamina a la poesia de
])]4‘lffll»“lno.

> poesia pura <s la expresion de lo in-
forte, de lo embrionario: revelacion del
alma en la secreta y misteriosa virtualidad
dl germen. En el verso de Valéry se sien-
te a cada instante la gestacion de un es-
piritu que pugna por realizarse, e
jO del pocta para vencer la fuerza qu:
siona ja piedra de su claustro interior,

Su actitud favorita es la espera. Kl azar
gobierna su poesia. Todo su trabajo tiende

trabas=
apri-

a provocar. Acecha lo que va @ venir. Va-
léry es un pescador de imagenes. “‘Klla
la_poesia, — dice en Awrora, se escucha

temb'ar, y a veces mi labio parece coger su
estrémecimiento”

Fn el ritmo. — que en el virso de Va-
levy 68 contenido y forma — esta ¢l secreto
de toda esta poesia, en qug la pahh]a des-
pojada de todo valor conceptual, tien. un
prestigio magico. Tas voces en su pr)cml
guardan :1f11’11(121(16\ misteriosas, concordai-
cias sutiles que pasan inadvertidas para ¢l
oido poco experimentado.

€] simbolista, discipulo de Mallarmé, ha
tvolucionado hacia mn arte todavia mds
hiermético. Ya ng se interesa ey la expre-
sion dye una realidad inefable. Fl mundo
ng tiene cabida en su poesia como natura-
leza ni como enigma. Lo concibe como un
drama det espiritu epn su afan de evasion.
.\'ur(*is!' es el poema que nwjor revela fla

proocupacion de Valéry: el hombre que se
com\ mpla a si mismo. Drama fatal, porque
¢s ineludible, que 1y condena a la tragedia
de tener que consumirse eternamente en

propia carcel. El hombre no puede sal-
var el muro que lo encitrra, y cuando cree
cvadirse tropicza von la vision de su pro-
pia imagin que lo mata. La p()eqd es para
V. aléry la expresion de este afan de libera-
cion dusesperada ¢ imposible,
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['odas las obras comentadas en esta re-
vista, asi como ¢l mejor surtido de libros
nuevos y revistas, lo encontrara Ud. en la
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2 tiempos

St legaba, certeza de soledad, el rubio
mMOmento g€ la 1msistencia, cuando punzai
las manos soore el goipe de la resoiucion.
Iercaiabase la sangre de las dos mucha-
cllas — i€pla, NOsada, — del nusmo dolor,
del mismo ncrvio o de la nusma sangre,
aute aquella insistencia vegetal que en ei
bosque, como tuego, suavemence fiula. Kran
¢l 0JO Ualquuo 1€wa y Kosata y pen-
sabennl su desesperacion y deseo todas ias
cosas que ellas mirapan.

Ll juego asomapa encima de sus pieles.
Permanecian <n el tondo ae la ngura d=.
Juega, plegadas al ser. bn el tondo uel ague,
dIriamos. o1 no hublera agua en el momen-

to que agrieta el amor, rasa plamcie seria.

la anglsua de uno, scdienta. YJue cxisioti-
cia serlamos si halaramos la luz de pron-
to, y bien lejos el caracol del agua. raie
el 10jc penascal, aridez obediente j qué muer-
t0s estariamos! f’cro somos expertos de me-
jor juvlio, y somos orates de tormenta y
somos orates de agonla inesperable, insu-
perable, que ‘gira mcansablemente de la vi-
da g la vida. Yo lo pensaba asi cuando asis-
tia al musterioso juego, al juego recondito.
Y nadie puede pensar que las cosas pasen
de otra mancra bajo el cielo del tiempo.
Mas el juego empieza asi:

Itosalia cogla sus manos y deshaciéndose
de elias pendialas a todos los arboles como
st la pie] de las manos de Kosalia cundieran
¢n condicionalidad absoluta o ellas mismas
lo fueran, albas prisioneras, palomas de
cte:nidad entregada en tiempo que de extra.
no nos hasg vorver a nacer, biancas puriii-
caciones en la blanca brevedad de melanco-
lia del hombre, si ¢l polvo las torciera de
arbel a arbol pozos vacios seriamos y voces
Ge existencta exhausta. 1ebia comprobando
sus n:anos bien sumidas en la tierra perdu-
rable, tapando o su temblor de fondo o tal
vez su pulso vocal.

15l jucgo consistia en la union de las
manos sin limdes de Rosalia y ‘tebia. Bus-
queda de la rosa de seguridad. Espacio. Es.
pacio. Espacio. A tiempo. A tiempo. ; Por
qué existe candoroso saltimbanqui que une
ausente, invisible, inmaterial, nuestras dos
mirades? %

Tebia y Rosalia «mpezaron, rasgadas de
siencio, le busqueda. Punza la aguja reso-
lutiva en este momento de sociedad inicial.
Duerme el corazon y el hombre ¢s un sue-
no mas en el suefio del hombre. Ahora —
suberbia, alba— torna la presencia del hom-
hre, retorna. I presencia triste que rasga
el ardoroso 0jo de la pasion cuando gime
en el aire, apasionadamente, €l otro aire.

CARLOS CUPEE O

SUSCRIBASE . A LA
DE CONCIERTOS” SI QUIERE US-

TED GOZAR DE. LAS GRANDES
FACILIDADES QUE ELLA OFRECE
PARA ESCUCHAR A NUESTROS ME-
JORES MUSICOS Y A GRANDI

CONCERTYSTAS EXTRANJEROS.
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CLASIFICACIONES

A IR S I

Yo tengo un anugo aleman, brederick
Copenhaver, muy buena persona, pero de
la cual siempre huyo. brederick cree has=
Der uiaciao en lanneim para desarrollar te-
mas tuosoticos en otras crudades, especial-
mente en Nueva YOrk. >u luerie son las
clasii.caciones. Lara prederick lo que no es-
ta clasiticado no existe,

Hace a gun tiempo me obsequié un li-
bro suyo: "De la Clasiticac.on en la Cien-
cia”. Apenas pude termunar la dedicatoria.
I’réviendo ae mi parte talta de preparacion,
profundidad y metodo, Ireder.ck habia he-
ci1o, por mealo de la dedicatoria, un resu-
men de las priscipales teorias sobre nomen=
clatura. Recuerdo estas palabras: “Las cla-
sificaciones son para la logica lo que las no-
tes son para la musica; supongamos, por
ejemplo, en la serie ordenada de los meta-~
loides, et cloro, el bromo, ¢l yodo, etc., etc.”

Lauego, y esto es ya mas recieite, encons=
tre a Frederick tomando apuntes en una es-
quina de la Quinta Avenida. Quise evitarlo,
pero KFrederick me vio. Tuve que estrechar-
le la mano y darle una palmada en el hom-
bro.

—DMira — me dijo con toda conciencia

— las faltas de calculo para los grandes

matematicos equivalen a las faltas de orto=
grafia para los grandes escritores, no tie-
nen la menor importancia. .. La equivalen-
cia también se manifiesta si €l matematico
¥ < escritor son mdiocres, solamente, en
este caso, esas faltas tienen una impor-
tancia capital. Ahora, si €] matematico y el
escritor. .,

—CQye, Frederick, me estan esperando
en el Mac Alpin, me vas a perdonar, tengo
que irme... Y me fui sin volver la cara.

Ahora acabo de estar con Frederick, de=
be estar resentido conmigo, me encontraba
en el “Subway” cuando de pronto entré mi
amigc de Manheim. Gordo, rubio y sonro-
sade, me parecié un nifio que queria jugar.

—Estoy estudiando una nueva clasifi-
cacién en las artes — me dijo —; las cla-
sifico segtin el grado de aproximacion en=
tre la forma de la materia que las consti-
tuye y la realidad. ..

No comprendi.

Frederick continuo diciendo:

——El arte es la expresion de la vida en
Ja materia. La vida es la esencia de la rea-
lidad, ella se traduce por si sola en movi-
miento y aparece en el tiempo y en el es=
pacio. Ahora, €l arte, que expresa esa Vi-
da, esa realidad intima, se vale de la ma-
teria para traducirla también en movimiento
v representarla en el tiémpo y en el espa-
. La representacion sera ficticia y el mo-
viniento ilusorio, porque la materia no vi-
ve, pero la expresion de la vida quedara en
clla. Esa expresién coincidiria con la vida
misma si las formas de la materia que
la «xpresan concidieran, en todos sus pun-
168, con la realidad... I.a materia de la es-
cultura, por ejemplo, la piedra, coincide en
sus formas en un punto capital con la rea-
lidad: en la extensién. Las tres dimensio-
nes de la escultura son las tres dimensiones
o lo real. El arte y la vida, son iguales en
el espacio. .. Cuantos méas puntos de coin-
cidencia se produzcan en este orden, el arte
v la vida estaran més préximos. El mila-
oro del arte serda mayor si las formas de
la materia que lo constituyen presentan mes=
nos puntos de contacto, menos coincidencias

con la realidad. Si vamos a los extremos
en esta clasiticacion constaiar<mos dos he-
chos:

1. — No hay ningun punto de contact6a
niguna coincidencia entre la forma de la
materia y la realicad. Es decir, nohay rea-
lidad. En este caso el arte no se realiza,
¢l concepto aitistico queda intangib.e y pu=-
ro como la idea. :

2. — Las formas, de la materia y la
realidad coinciden complctamente, el con-
tacto es total. Ll arte, en este caso, ya 1o
tiene lugar, el milagro de expresar la wvida
en la materia, fuera de la realidad, ya no
existe. Aqui todo es real. Lis la vida mis-
ma. Son obras de la nawuraleza y no del
espiritu. Un h:jo no sera nunca una obra de
arte...

—Ahora, entre estos dos extremos ex-
puestos, esta la escala de clasificacion. To-
davia no he llegado a completaria. Me pa=
rece sin embargo que debo principiar poi
la pintura y acabar por el teatro. Creo que
la pintura es la mas espiritual de las artes
por no tener sino la “luz”, como anico
punto de contacto, como sola coincidencia
entre la materia que lo constituye (el color fe
y la realidad. kil teatro, por el contrario, ex-
presa la vida valiéndose de la vida musma,
del ¢lemento viviente. Los puntos de con-
tacto, las comncidencias, entre las formas de
la materia empleada por ese arte y la rea-
lidad son numerosisimas. ..

Me sentia mareado. La gente salia y en=
traba al “Subway”, los trenes se cruzaban
comc flechas, las estaciones aparecian una
tras otra.

—iMplhaya; la hora @én que tomé el
“Subway’!, murmuré mientras miraba a
Frederick quien, como un angelito, se pre-
paraba para proseguir su vuelo ideologico
mterrumpido por una oscilacion de la luz
del carro que ocupabamos.

—:En qué estacion te bajas? — le pre-
gunté.

—: Y t1? — me respondio Frederick i
genaamente.

Quse decirle “en la  proxima’, pero
después pensé en que Frederick me acoms
pafiaria y que en la calle me volveria loco.

—En la 145" — le contesté seguro de
cue €1 se bajaria antes.
A = ’ .~ .
—Ah, muy bien — exclamo Frederick

satisfecho como una criaturg —; tengo
tiempo para explicarte la clasificacion que
hago ahora del teatro... Empleo el mismo
orden de ideas — continué Frederick invi-
tindome a tomar asiento en un lugar que
acababa de desocupartse.

-—E] teatro es el ultimo arte de mi cla-
sificacion por las razones que te he expues-
to. Kxpresa la vida como las demas artes,
pero la expresa tal como es la vida y para
ello emplea la materia que representa la
vida misma. Tres factores constituyen la
vida: la célula, el medio ambiente y la re=
jacion armonica (reacciones quimicas que
deben existir entre la céluda y e] medio am.
hiente—si la célula no corresponde al me-
dio ambients, o viceversa, la vida se extin-
gue). Luego esos factores = hacen mas
complejos; es el animal, la naturaleza y el
instinto. Después viene el hombre, el muns=
do y la inteligencia, y por ultimo, aparece
el actor, los telones y el libreto. Es el tea-
tro, el arte. Los tres factores que consti-
tuyen la vida le sirven al hombre como ma-



SUSCRIBA.SE
mdiocr.es

teria] para expresar esa vida misma. De
alli que la obra de teatro no dependa (ni=
camente del artista que la ha concebido, sino
del artista que la interpreta, del actor. Uno
de los factores siendo la materia viviente no
hay posibilidad de determinarla y definirla
CONno lg exige la voluntad creadora. Ahora
veamos Yeono se clasifica el teatro. Tene-
mos €l hombre, el mundo y la inteligencia,
que podemos llamar X, Y y Z. Estos tres
factores, naturalmente variables, constitu-
ven la vida como ya lo hemos dicho. Po-
demos, por cousiguiente, determinar esta
ecuacion : :

X mas Y mas Z igual V, vida.

Reemplacemos los tres factores variables
por sus equivalentes en el teatro, el actor y
los telones (“mise en scene”) y el libreto
(expresion de la palabra en general) y lla=
mémoslos X', Y’, Z’. Tendremos en este
caso -’

X' mas Y’ mas Z’ igual V.

-—Ahora bien, si uno de estos factores
di-nuinuye, los otros aumentan para que la
stma sea siempre constante. Si la suma no
legn a ser igual a V, la obra de teatro es
mala. Si uno de los factores se anula, co-
no en el caso del cinematédgrafo en que Z’
igual cero, la palabra, que desaparece, sera
reemiplazada por la accion y la “mise en
scene” para que la suma se verifique. De
alli la cantidad de gestos y la variedad de
cuadros en el teatro del silencio. En il tea-
tro griego, el telon, la “mise en scene”, des-
aparecia, Z’ igual a cero, entonces era la

Julia Codesido.

SRBT -  a ER A RE R SR S

expresion de la palabra la que compensaba
la ecuacién y que iba hasta el comentario
hecho por los coros.

Tomando este principio, la clasificacion
del teatro puege ser hecha segin e] factor
precominante en la ecuzeion citada.

Denominemos por accion, telon y exs
presion los tres factores X', ¥’y Z%

il teatro serd de accidn si X' es supe-
tion 2 la suma de Y' mas Z’.

De teléon si Y’ s superior a la suma

de X' mas Z.

e expresion si 7’ es superior a la su-
nia de X' mas Y.

El grafico siguiente hari mas clara es-
ta clasificacion: )

Teatro de accion:

X’ superior Y mas Z’
Grond Guignol.
Drama policial.
Etc.

Teatro de telon:

Y’ superior X' mas Z’
Ccmedia de magia.
Teatro simbolico.

Etc.

Teatro d¢ cxpresion.

7' superior X' mas Y
'Teztro de tesis.
Ibsen, Brieux.

Ftc.
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VELARDE

La Exposicion Escolar

La exposicion de los nifios de las escue-
lag primarias tiene resonancia espiritual in-
mensa. Los pequefios artistas en materia-
les dispares, a veces burdos, han logrado
cfh tan pobres medios cuajar la wida: ros-
tros bien construidos, o deformados, decora-
racion en madera, paisajes, pasteles, acua-
relas todas estas manifestaciones han gol-
peado nuestra sensibilidad con fuerza para
preguntarnos qué hemos hecho por ellos.

xposicion matinal llamaria yo a es-
ta de los nifics; exposicion de flores pu-
ras, de flores vivas coloreadas ide alma.
La vida murmurando en la sensibilidad in-
cipiente, la” luz saliendo de las tinieblas
en expresiones simples y complejas, tiernas
y humanas, la vida vista con ojos nuevos,
todo envuelto en una riqueza interior en
plena ascension. Pinturas maravillosas, ii-
bres destinadas a darnos las imagenes de
las cosas, sin ¢l tamiz depurativo de la au-
tocritica, que marchita las formas sugeridas
por el subconsciente: formas buenas como
el pan, sin el peso muerto «de prejuicios
académicos : es el alma de los nifios que mi-
ran la vida de un modo transparente y es
también el alma precoz de los nifios japo-
neses que han dado a sus retratos alcance,
profundidad, desdoblamiento, levantando el
tonc fuera de los limites aurorales de la
infancia.

Esta exposicion de los mifios esta escrita
en un lenguaje que hay que saber com-
prender; cuando uno adivina, se sienten
mover los dibujos mal construidos; hay eu=
tro los dibujos uno, el de una muchacha,
en esquema, pero palpitante; ya con luz de
espiritu que alumbra las mas altas cimas del
reciierdo y de la sensibilidad y las acuarelas
Jogradas con el color liquido en transparencia,
aguas claras en las ¢’ caen colores ¢’ no las
enturbian, tan claras q" nos parece ver el le-
cho diel fondo, Paisajes al pastel de arboles
rigidos delos g estan excluidos el movimien-
to sordo de las estaciones fecundas, pero, en
los que la vida campestre tiene un miste-
riosc sentido interior en sus colores de
sombra. Arboles que se inclinan de un so-
lo movimiento a la brisa; son arboles que
nos. dan la sensacion del viento que pasa
eni las tardes tristes de otofios tropieales;
son arboles de hojas tupidas que dejan pa-
sar la luz tanmizada.

Artistas incipientes, los nifios nos han da.
do. los frutos de sus almas, frutos animados
de la vida de sus seres, sanos e hinchados
ce jugos como un producto de la tierra y
del cielo.

CARMEN S A CO

—Fn el caso de Shakespeare estos tres
factores parecen ser iguales en su intens=
sidad y variedad prodigiosa, la expresion de
la vida.
—ii 145 station” !l — grit6 el conductor
del “subway”.

Alli mismo, desesperado, con la precipi-
tacion de un loco, me despedi de Frederick,
quien, resuelto a seguirme, pero infructuo-
samente, se debatia entre el tuwmulto excla-
mal do: jEspérame, espérame... en Sha=
kespeare, X es superior a Y !

BERGMAN

5 ummaddad,
m



ELIMINACION
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Estudiando el valor de la horizontal y de la
vertical, y la importancia que éllas tienen como
parte integrante de la formacion e seres v co-
sas, hemos llegado a aceptar que da linea hori-
zental seria la que menos falta pudiera hacer
y vamos a intentar su eliminaciéon, imaginaria.
mente, no sélo en la materia, sino como parte
de la teoria de los planos en las superficies y
en el espacio,

De la vertical seria imposible prescindir. la
vertical existio siempre. En ella parece que es-
tuviera simbolizado el bien, lo perfecto, el equi-
librio absoluto, la razdm, desde antes, mucho an.
tcs, que Newton descubriera la verticalidad o
gravedad de los cuerpos en el espacio.

La horizontal, sugerencia voluptuosa de ciei-
tas ideas y cosas, podria estar reemplazada por
lineas y planos inclinados que forfaran en su
encuentro con las verticales, angulos agudos y
obtusos y por Mneas curvas que ablandarijan la

consistencia material de las formas.
Contemplemos ¢l asunto relacionado con la
materia viva.
Examinando la importancia de la horizontal

en la belleza humana, tendriamos que convenir
en que el establecimiento de] equilibrio de for-
mas y partes de su todo no podria relacionarse
o compensarse, si la eximiéramos de las razoues
que hay para exigir la horizontalidad en la dis-
posiciéon de sus miembros y facciones.

Al descomponer e] cuerpo humano en una dis-
posicion tal de sus partes que dos de sus miem-
bros no guardaran una correspondencia de hori.
zontalidad, los ojos, las mejillas, los hombros, ta-
mafio de brazos y piernas no podrian estar al
mismo niyel; cosa absurda e inaceptable ea su
justa apreciacion estética. I.a horizontal, no po.
dria, pues, estar separada del cuerpo humano.

Y, entonces, ;donde podria faltar la horizon-
tal? En todo lo que fuera hecho por el hombre
que la reemplazaria por curvas, angulos y pla-
nos inclinados dando a formas un aspecto
de inquietante inestabilidad.

Ningiin plano que correspondiera a la posicién
vertical podria ser un paralelégramo rectangu.
lar, sino un trapecio o un paralelégramo irre-
gular de angulos agudos y obtusos :n birregular
correspondencia, aunque éstos fueran de gradua-
ciones diversas en su correspondiente oposicion.

Y ¢] plano, asi construido, no podria tener
tampoco una inclinacién regular de norte a sur,
sino también de este a oeste.

las

Seguramente se abusaria de las formas circu-
lares, pues toda tendencia a la horizontalidad es-
iaria librada, simplemente, con ‘a leve inclina-
cion de los planos circulares.

Los pisos inclinados de un edificic no harian
correr o resbalar lo que sobre ellos se colocara,
come en un navio mal estibado, pues todo ten.
dria una forma y reposaria dentro de la grave-
dad que exigieran las normas de los planos de
reposo  oblicuos.

Los techos se inclinados como se ha.
cen en las construcciones aparentes a climas dis-
tintos al nuestro.

harian

Los cuadros que aparecieran en los muros ten-
diian que ser y estar entre molduras que forma.
ran paralelégramos asimétricos; ninguno de sus
lados ‘o términos tendria, desde luego, posicién
horizontal.

Como nada reposaria en planos horizontales,
las bases dc todas las casas estarian hechas en
declive que armonizaria con el todo inclinado.

Un wvaso, por ejemplo, tendria sus bordes vy
stz base paralelamente oblicuos.

;Y cémo se lograria la posicién del reposo ab-

universidad. 6
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IMAGINARIA

LA HORIZONTAL

De manera sencilla: en una cavidad curva e
inclinada. g

El cuarto donde estuyiera ese lecho, reposa-
ria sobre el piso inclinado, a que antes nos he-
nws referido, y los muebles gue hubiera«en la
habitacion tendrijan las bases inclinadas- bajo un
techo, como hemos dicho, también inclinado.

Y todo seria posible, siempre que fuera acep-
tado el paralelismo que es la posicién tnica y
obligada en que pueden reposar o relacionacse
los objetos y séres, siempre que para nada repo.
saran en planos horizontales.

La vertical, eje matriz de las formas normales
de todas las cosas, no podria, de ningin modo,
eliminarse.

la vertical es la verdad gravitativa que man-
tiene a los séres y a las cosas erguidos a la vi.
da.

Vertica] es también el apoyo del espiritu sobre
tedo valor moral por obtener. Y, vertical es la
esencia, por minima que sea, de aquello en que
apoyamos la razén de nuestra existencia.

Aquello en el campo animico; ahora en el
campo constructivo de lo material, la vertica] ¢s
imprescindible, pues a base de ella, existe y re-
posa la materia formada por todo 1o que es.

ANTONINGO

ESPI NOSA
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uga l c’ingul recto

Por esto suponemos que la vida materia] no
se alteraria sustancialmente si prescindiéramos de
;a horizontal, haciendo resaltar la importancia de
la vertical.

:Qué ventaja tendria todo aquello?

Ninguna verdaderamente practica.

Solo se me antoja una, que seria inaprecid-
ble,

Tendriamos la conciencia ambiente de nuestra
inestabilidad, en este mundo. Tendriamos la cer-
tcza, materialmente expuesta, de que todo tien-
de¢ a avanzar, que a nada le es dable detenerse.
Y la estabilidad equilibrada, lograda en maximo
extremo por la morbosa horizontalidad sensua-
lista, no tendria para mnosotros ninguna impor-
taicia.

Surgiria en lo mas intimo de nuestra concier:-
ciz un menor apego a la vida y no podria oi.
vidarse que la vida es un momento transitorio. ..
un pase obligado a otra vida cuya estabilidad es
toda la razén de su existencia.

Tendria, también, el gran valor poético de lo
quec no dura, valor que hoy tiene, pero a cuya
realidad no se resigna la voluntad del hombre, ni
en el momento en que la muerte lucha por con-
ducirlo hacia el espacio misterioso.

SALDANA

universidad, paisaje ¢ historia
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En la Universidad concluye ya la flora-
cion de la epidermis 1930. Epidermis por
ventura y no raigambre, porque ese ¢8 el
sino de la juventud. Lo arraigado carece
de prestancia beligerante, de eficacia, en
tanto epidermis significa actitud, sensibi-
lidad, sentido de' adaptacion. La epidermis
1930 corresponde al clima 1930. s inte-
resante constatar un nuevo plano integral,
cuajado dp distancia, ubicado con armonia
de conjunto en el paisaje de la Universl-
dad. 1930 es una distancia y una altura —
en lejania un color — distintos de los o-
iros planog universitarios.

Sin atrevimiento calificatorio cabe apun-
tar ¢l clima, el color de mestizaje. La Uni-
versidad se ha tornado chola, reflejo de
mar en la ceja andina, corbata sobre pon-
cho. Ese mestizaje de todos los tiempos de
San Marcos, que Solo incidentalmente ha-
bia logrado antes realizaciones individua-
les — en paisaje ageno — de su ansia dJe
trascerder, ha hallado por fin su emo-
cibn y su actitud. Por eso el color 1930
tefiira de matices la etapa permanente -
raigambre — de la Universidad. :

El mestizo 'es Ya superacién del Erio-
llo. Este, blanco o pardo, costefio o serra-
no, fué caudillo o feudatario. Ei criollo en-
tronizdé en la cultura manidas formulas
tnicas de cémoda captacién y de inverosi-
mil permankncia, esterilizando su rebeldia
y convirtiéndola en airada demencia indtil.
Acapard, no con proposito de efectiva di-
reccion, sing como tipo de vulgar absor-
hentismo, la administracion de conocer, lo
¢grando, eri veces, permanecer en tal con-
diciop por solo el mérito de Su unicidad.
Sintesis: brillantez aparencial y pereza o
Impotercia espiritual. El mestizo no apor-
ta novedad étnica, perp si anhelada posi-
bilidad wvitall.

J OR G E
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|l sentido econémico-social del mestiza-
je desplaza con suficiencia, sin dejar cla-
ros, el sentido historico, literario o filo-
sofico de la academia vicja. Al coOncepto
de casta — giro infimo - ha sustituido el
de clase, funcion integral. 1930 ha conden-
sadc asi un clima que posibilita la reinte-
gracion de la actividad universitaria y la
renovacion de epidermis caducas.

Fon esta crisis de temovacion y de inte-
gracion la Universidad ha filmado toda
la realidad vernacula. La ontogenia de la
universidad nueva ha reproducido con cele-
ridad cineastica la filogenia —muestrario
de taras, anecdotario sorpricndente y vergon-
zoso — del Perti. Afy mismo tiempo ha
ofrecido un plano d. ensayo donde tera-
péuticas mestizas han sido, por vez pri-
mera, eficaces.

1930 como actitud repre-
senta epidermis, la Reforma significa
afianzamiento m-dular. La revolucion se
ha polarizado entre e} aspecto positivo y el
negativo de la justicia. Ha rechazado lo
inatil y lo dafiino y ha recuperado o traido
lo necesario. Y esta justicia viene desde
hondura sin ftradicion y sin historia, mas
con insospechada vitdlidad de realizacion.
Al colocarse en cste plano de nueva con-
cepcion de la funcion vital, la revolucion
universitaria ha hecho historia, cop téeni-
ca propia, msstiza, sin compromiso con un
pasado que np le pertenece.

La Reforma——realidad auténtica con ma-
yuscula por derecho propio—se vierte asi
por los plimbeos cauces retorcidos, endere-
zandolos de esfuerzo, y resulta como po-
sibilidad, un clima genuino; como actitud,
epidermis sin resistencia a constante renova-
cion y comg color en ¢l paisaje a distancia,

historia ¢n marcha.
ST O L'E

(Pero si bien
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Tomemos como ejemplo los trabajos e
madera procedent.s de la época prehispanica
y ros daremos cuenta de que su estudio,
nuy a pesar de su gapltal importancia e in-
negable belleza, es casi nulo hasta ahora.
Bien es cierto que la poca. atencion que
tales manifestaciones artisticas se ha dad.
no s solo culpa nuestra, pues tampoco |
grande la que a ellas dedicaron los cronis-
tas de la Conquista y sus inmediatos stice-
sores, quienes, de haberlo hecho, hubieran
facilitado mucho los actuales trabajos de in-
vestigacion.

L.as principales razones de que a mates=
ria de tal importancia tan poca atencion se
nqyl dispensado  son, quizas, el hecho de
que ia casi totalidad de los objetos de ma-
dera de la época precortesiana ha desapare-
cido, a causa de su fragil contextura y el
(e los pocos aun existentes se encuentran
repartidos en diversos museos de Furopa )
América ,no logrando runirse en alguno de
ellos el ntmero suficiente de piezas para
poder llevar a cabo un estudio mas o ms
nos completo.

Por otra parte, casi toda nuestra aten-
cion se ha ido hacia el florecimiento es-
cultérico durante la dominacion — espafiola,
pues de la Colonia si tenemos suficientes
trabajos en madera que demuestran la ca-
pacidad y sentimiento artisticos de los ar=
{esanos indigenas. Forzosamente tenemos

(1)— Atlatl,—Lanzadera de piedras.

(2)——Teponaztli.— Tambor vertical, usado en los ritos
religiosos.
(3)—Huehuetl.— Tambor horizontal, usado en la gue-

rra, especialmente. L
(4)-—Teocalli.—Casa de los dioses.
(3)—Huitzilopochtli. —~Dios de la Guerra.

(6)— -Famoso espejo de obsidiana, cristal negro.
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poema sin
paraguas

Aserrin, todo aserrin,
sesos, {rente, entrafias,
todo de aserrin,

corazon,

Desmenuzar las horas y sus migajas
esparcidas por el plamo sin asperezas
del mantel que cubre los galgos y la mesa.

Los cepillos muestran sug deseos
de limpieza y suavidad de cuerpo.

Pero no llegan los que deben traer
las servilletas, el rosario, la amada
v la cortesia de la manzana.

;Por qué su demora,
cuasdo yo alzo mi almg
a las esferas impalpables,
a la brisa de la luna,

al desfilar de duendes,
interminable,

ey camisas largas,

con mi cuerpo muerto?

emilio westphalen

que aceptar que tal udpaudad y sentimien-
to fueron herencia de sus padres, no siendo
concebible que, en tan corto tiempo, la di-
Ceion y enssnanza ewpanolda les hulseran
dc\ado a tal perfeccion, si ellos no hubie-
ran traido consigo, como legado de su :a-
za, un profundo concepto de este arte y
uita marcada inclinacion a él.

Tal era el peso de las tradiciones ar-
tisticas cuando Cortés y los suyos llega-
ron a Meéxico, que en todas las artes po-
demos mirar, durante los tres siglos de la
Cclonia, al artesano indigena influenciando
orandemente los estilos importados de Fus
“tpa y asi observamos que el churrigueresco
nuestro se diferencia  del original, adqui-
riendo en detalle, ya que no en los linea-
iientos generales, caracteristicas propi:h
muy nmrcadas que lo embellecen atin mas,
llegando a ser un estilo que puede Consi-
d:rarse. como tipo.

Ahora bien, desde cierto punto de visia
e- natural que a nosotros, qulenes estamos
¢otéticamente educados segin normas, cé-
nones. gustos, escuelas y estilos europeos,
la .JI\OI‘ artistica mdlgena durante la Co-
lota nos-seduzeca mas que la realizada du-
rante los tiempos prehispanicos, pues la
primera estd mucho mas cerca de nuestro
tipo estético. Amén de que vemos con 0jos
europeos, desconocemos casi por completo
el un‘mentc indigena puro, requisito indis-
pensable para suscitar plenamente la emo=
cion cite las obras de arte aborigenes.

Ante todo y como medida indispensable,
tenemos que ahdicar de muchos prejuicios

FRANCISCO

el marinero
ausente

TSR

\noche el puerto se robd un marinero.

Un marinero harto de su barca gris,
de su gorra de espumas,

de su blusa de mar.

Para su mal de dias oxidados

se emborrachd de olvidos.

En la casa del sexo

jugd a la bharaja de una vyida sin porqué:

Y tejio, con su sangre
la ultima novedad
[.a barca partié a la aurora,

sus palos florecidos de nubes rosas.

a. d. vega

ORTIZ

(ftie nos abrumai 'y después penetrar,
medic del estudio y la observacion, en 2503
laberintos encantados de la vida indigena,
sin que esto signifique inutles y absurdas
exageraciones.

{Cuando miramos un ATLATL (1) ex-
uisitamente labrado, no solo con motivos
decorativos sino con simbolos reveladores,
no podemos menos (ue imaginar g un te-
merario y sofador guerrero lanzando su
dardo con precision matematica y al pasar
nuestra vista sobre los ahora para siempre
mudos TEPONOZTEIS (2) y HUE-
HUETLS (3) parécenos oirlos acompanan-
do las danzas rituales frente al gran KO-
CALLI (4) levantado para honra del t\,fl()—
poderoso y cruel HUITZILOPOCHTLI 5
destacando la ceremonia, feria de color y
wovimiento, sobre el magnifico fondo azul

y blanco del lU[)OLdtLptﬂ y el Ixtlacihuatl;
0 nos parece percibir el monétono y seco
sonido de los huehuetls animando a quienes
buscaban matar o morir en esas feroces pe-
ro inevitables luchas.

los escasos idolos y mascaras que aun
existen nos hablan de las inquietudes de
esa supersticiosa raza y de sus originales
y tragicos conceptos de la vida y, por ul.
timo, cuando miramos el pulido disco ens=
mascarado en dorado circulo esculpido (6),
c¢vocamos a éste rodeando la incitante y vir-
ginal imagen de una joven azteca de pal-
pitantes y broncineas carnes, al arreglar su
tocado frente a la negra y brillante super-
ficic de obsidiana.

MONASTERIO

El Profesor Navarro

Monzo y “La Critica”

Jehemos una palabra especial al curso de con-
ferencias que el Julio Monzo,
critico de ‘arte de “Iia Nacion” de’ Buenos Aires
y conferenciante de la YMCA,
neral de San Carlos.

seflor Navarro

sustentd en la Ge-
Cierto sector de critica periodistica ha aprove-

chado el Navarro
nezca a determinado credo,

hecho de que Monzo  perte-
para flanquear. a San
insidiosos y desprovistos de
remitir al lector
comprensivo v

Marcos con ataques
fundamento. Nos

desapesionado

limitamos a
honesto, a
nuestra nomina de conferenciantes, en la que fi_
guran personajes del mas
matiz

variado—y hasta -
intelectual, Tos sido v
son igualmente variados. Los criterios divergen.
tes. Lo tnico que exigimos en el DEC es hon-
radez en la

puesto temas han

exposicion, firmeza en el criterio,

autenticidad en la observacion, hondura en el es-

tudio. Y ya es bastante. De ahi que nos sintamos
satisfechos de haber contribuido, con las confe-
rencias de Navarro Monzé igual que con otras

de indole semejante, a despertar la inguietul
por los temas religiosos, tan descuidados en nues_
tro pais, a extremo tal] que como se ha cons_
tatado en. nuestro ntunero anterior,
libros de tal

por ciento en la

la lectura de
so0lo alcanza al 0,0015
Biblioteca Nacional de Iima.

orientacion
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en"rata ATt
mientos mas antiguos. Cree en su forma, en
su acento y esta en la costa de su delirio
agitando banderas. En grito y en potencia.
Le separa el cielo la linea de aire que no
puede ver,

Un dia 1o se ve ni se palpa porque no
tiene 0jos ni manos. Un dia sus manos se
le fueron volando y los 0jos saltaron tras de
ellas. Un dia no existe. Si existe. Sus ca-
bellos le atan al mundo. | De qué piedras os-
curas asoman de pronto sus ojos! jde qué
piedras frias! Existe. No existe. Existe.
No existe. No ha existido nunca. Nada sa-
béis.  Cuando un angel asesina a los nifios
dormidos y e] grito de la madre se aprieta a
los brazos. ] no tuvo nunca carne ni ojos.
i Incendiar la casa! j Huir, huir! La madre
va a correr de espanto por el bosque y va
a querer ser arbol. Entonces es el mundo
que grita por su boca de gigante, 'y el raton,
v la sierpe y la hermana sencilla como un
rama de nardos.

Arde su cielo. Arde su aire en una ple-
nitud de himno, flexible, animadisimo. Lo
que € llama su auteinticismo. Asciende a la
citna mas alta de su pensamiento y todos los
siglos no son sino afluentes que van a él,
a st psiquis, a su inteligencia. En su pecho
velludo se refugia la noche y en sus brazos
y piernas tatuados todos los crepisculos.

Ahora csta frente al silencio, frete a la
soiedad, frente a s1 mismo. Quierg morir.
Né6. Quiere nacer otra vez. Tampoco. No
limitar ninguna zona. Fyadirse a los ojos

de Bios, NO SER. Y su cabeza, su cuer-'
po tado es un i)lli'i\() de enormes {entaculos

aferrados al mundo, a la vida, mundo y vi-
da que le dan angustia para que trague.

ENRIQUE PENA

Ei D.E.C.y los diarios

_— ———————————[as  actividades
del Instituto de Extension Cultural de la Uni
versidad Mayor de San Marcos tienen un ser.

vicio especial para enterar al plblico de su desa-
que pudieran sufrir.

rrollo o de las alteraciones
Pero la pobreza en que se debate la Universidad
haee imposible una mayor propaganda para tener
informados a interesen por la autén-
tica obra de cultura que estamos realizando. De
alli que para MHenar vacios necesitemos de
la informacion periodistica que se nos ha cerra-
do con solo una excepcion honrosa, por lo quz
tiene de comprension y desinterés.

Diarios que dedican paginas enteras a enterar-
nos de cuestiones sin importancia referentes a
nuestro batiburrillo politico o nos hacen saber, en
tono muy serio, de la fecundidad de una puerca
en una lejana provincia, silencian nuestras activi-
silencio que no lamentamos en funcion

cuantos se

estos

dades,
nuestra, sino en funciéon del publico que tiene el
derecho de exigir que no se le tenga ausente de
ninguna informacién de verdaderc interés. Jgual
cosa pasa con los criticos de arte—también con
algunas distinguidas excepciones,—que no han
bido cumplir ni siquiera con un elemeital deber
periodistico : informar, y se han dado el lujo de
ignorar las Exposiciones de José Sabogal, de Ju-
lia Codesido; los Conciertos de Mercedes Padro-
sa, Ruiz Diaz, Sanchez Malaga, Cabral, Laghi y
otros.

SETa B gm; sde-das paredes -
i 1%‘} dran aeadr Jos eiz

Jorge r\ﬁniaﬁfea Reynoso

TR

Notas:Furopa

Dos semanas mudas. En Europa parcce que no
piaca nada. Hay una conjura de calma aparente y
paupérrimo noticiario

de silencio. Pero, en el

un tono sordo, opaco: explosiones comunistas,
cuartelazos fascistas, marchas de hambrientos, sin
significado inmediato, sin importancia excesiva,
pero que imponen un maximo esfuerzo- de expec-
tacion al observador.

cable-
grafica: toros de ia
Fspana tan temida. A un repérter le ha dicho
que filmara una corrida, v a otro le ha negado
tal cosa. Il baston de Chaplin fiene, sin embar-
ga, tanto sentido estético como la muleta de un
Pelmonte.

Fl  doctor generales y doce
aristocratas se sublevaron contra el gobierno so.
intentando establecer
Il movimiento ha fracasado con hui-

das espectaculares, frases célebres y pocas balas,

Una sola anéedota en la informacion

Chaplin ha ido a ver ios

Pfeiffer, cunatro
cial-criastiano de

ol fascio.

Austria,

Pero, el dilema se acl: mas rotun-

ara cada vez
damente.

El fascio ha perdido otra batalla. Mussolini no
hia podido dominar la astuta vy seeura diploma-
desde el diti-
fstado y Ia

cia vaticana. Los nifios fascistas,

m> y definitivo acuerdo entre ¢
Iglesia italianos seran tan catélicos como fascis.
fas. La camisa negra tiene, pucs, un nuevo signi-
ficado

Ll partido laborista inglés, que fué llevado al
pocer por Macdonald y Snowden—el {ferrovia-
tio que se parece a Voltaire—se va tornando pat-
tido revolucionario al desconocer a sus lideres ¥
organizar la oposicion al Gobierno que le ha si-
de arrebatado por la codlicion conservadora-libe..
ral. Kl gravisimo problema econémico de Gran
Dretana, pavoroso después del desastre de la es.
parece promesa
un tanto mesianica de los ministro coaligados de
que la vieja Albién triunfara de todas maneras,
pues a los desocupados cuyo subsidio ha sido
suspendido, mo sera posible convencerles de que

la nacion esta representada por el vacilante Ban-

terlina, no solucionarse con la

co de Inglaterra. Ks casi seguro que el proleta-
riado crea mas bien gue Inglaterra es hoy un fis-
tado de {rabajadores v no de accionistas.

Ghandi, sus cabras y sus admiradoras de pies
desnudos, han llegado a Londres para asistir a
la Conferencia de Mesa Redonda, reunida para
modificar el status hindt. En la primera sesion
sz ha contentado con guardar silencio. En las
proximas hard fracasar la conferencia o demos-
trard cudn poco sentido tiene la expresion “los
dominios britanicos”. Y si la India obtiene su de.
mainda minima—autonomia ccondémica—en ol fu-
turo el nombre britanico s6lo convendria a algunas
cosas y personas genuinas de sIngflaterra.

Marcelino Domingo estd construyendo Espafia
sobre la base de 5,000 escuelas nuevas, tantas co-
mo la monarquia pudo crear en 25 afos, mion-
tras Azafa prosigue implacable la idestruccion
del viejo cjército vy Soriano obtiene que la na-
cion precise a don Alfonso de Borbén a respon-
der por todos los delitos cometidos contra ag:i:-
En tanto, los sindicalistas man‘fiestan su an
helo neoespafiolista con huelgas cada veinticua-
tro horas, y los comunistas contemplan atentos
este. formidable esfuerzo de fas viejas tacticas
sceialistas. Todo diagnéstico de la situacion es-

lla.

panola es, por ahora, imposible, por mas que
pueda adelantarse ¢ fracaso definitivo del go-

bierno en la solucion de da cuestion social v el
owvido de los planes de nacionalizaciéon v distri-
bucion del latifundio.

Ha fracasado el dntento de centristas de
habja alemana para confundir en uno los estados
austriaco y aleman. La tactica del zollverein a.
larm6 en demasia al partido de derecha cerrada
que gobierna Francia, y Briand, cuyo plan de
unién paneuropea comenzaba a realizarse en be-
n2ticio de Alemania, (levd el litigg a la Corte e
Justicia de TLa Haya. Por un so?o) voto, Francia
ha logrado impedir la unién aduanera ‘germanica
v, como de costumbre, Alemania ha silenciado

su protesta y ha comenzado otra vez,

los
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Las actividades del Departamento de [ xtension
segundo

de agosto y se

semestre se han inicia.

contintian ~on

Cultural, en el
do el miércoles 19
el mismo éxito, a pesar de
ron al publico de nuestras diarias actuaciones. kn
ademas de las dificultades con.

que las vaca sones alejaa

esta segunda etapa,
sigutentes a la vastedad de nuestros propoésitos, ne
luchar contra una

mos tenido que serie de incon-

venientes debidos en parte, a muestro ya candei-
principalmente a que

te chima  politico

Académica.

Marcos ha iniciado su Reforma

vando la crisis econémica

cuya gravedad es

til -remarcar, c\tzl en marcha la obra que se

alizada -~ o
la U, M.

rapida ¢ intensiva-

cyvolucionariamernte. Nior

lr rma (ltllllltl\d a vida institucional de
M., esperamos cumplir mas
programa de tr

Para esta

Yajo, (ue

1ente NUeEsiro

una labor de largo tiempo. realizacién

colabora-

con la amp'ia

intelectuales y

contamos compre nsiva
cion de

quienes miran con ojos limpios de prejuicios ¥

artistas y el aplauso de

saben juzgar con serenidad y desinterés.

Kl siguiente es el cuadro de las actuaciones rea-

DEC., iniciando el segundo se-

lizadas por el
mestre:

19 misticos de
20. volucion poli-

Palabras.
21, Jacobo Bo-

heme.
24—z, J.
pinoza.

Benito Es-

Navarro Monzo:

arro Monzd:

Nav

Monzé6:
Consecg:* Como son
d vida de algu

1a10s
Monz6: El romanti-

az Valor es-
tivo pre-co

Monzo:  Fichte,

4.— : Schopenhauer ¥

5 A 1l Arte Nue-
vo y el co analisis.

7 ' Monzo: La izquier-

la reaccion kan

Perii, problema

Carlos 1
bras de autores ¢
ruanos.

Setiembre
tor Ca

S1C0S

expasiciones

(Pintu

Codesido

Setiembre 13.-
ra),

Julia

informaci

o
/

on

mirando
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N0 P de causar AldliCzd gud
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Luscy egolstas guce €L dliplo y 5

vUELICHIO Ue Te1urilld Wi veisitdiad 1ld CAaCiu-

Lrlir ld Obsd

uv O dlitb.auo puglicd et

Cli Laicha y ln\Lclmun Opulici:€ a su

[izacion. iyl meento Cs o doliidslddo  JUilidiid,

pard guc necesite ser expicado. L ero oL pri=

ceduinento que ulllzail, «STOrZdildost Cil Ut
lormar
Licada cn
lariuad,

una reatldad periccianiente cari-

la conciencia pubicd, catsdarla lil=

HaCloll

S0 produjese cotlal
¥ por

POl =l

11151¢ llulutllud la apsuiuta nicuinbireil-

sion de los detractores, que eil wvez de nurar
a pan Marcos, parccen hablar murando

la luna.
kil sentido de la retorma,

que ¢std aicall-

zadu ya €1l 1o (ug ¢lla tieme de esctncal, ha

mmplicado fa modeiacion de una nuevd Ulli=

versidad ; la creacion de un nu€vo espiritu,

acorde con sas necesidades de fa epoca «u
que vivimos, (ue franskorme una vieja fa-
brica de profesionalismo, que servia de ro-

ducte a un fatuo caciquismo intelectual, en

un amplio hogar de cultura, c: de ap:

i

hender las palpitaciones de la
de infundir la capacidad y la {é que
re la solucion de
la obra y el triunfo de una
con que las nuevas
tiles han impreso su huella perdurable d
csfuerzo, de idealismo y de [ici
as deben San Marcos y
dad de esta auténtica transformacion.

[.a obra sigus su marcha serena y fir-
me, porque ha
dad convergente de los Ma.stros,
intetizarse en af

actual v

V1dad

I'c tltli‘\:-

sus problenias. Iista

lécada de lucha,

generaciones estudian-

logrado concitar la activi-

jor elogior puede s

la evolucidn de la
sonata vy del concierte
i‘n el curso dde

inteligentis y entusiaste

cerda una serie de conci
ad misma

de escucharle, se ha
(]L‘ lu.\'

Bl Giamos

programas que obedecen a un plan g

llamar didaet

ok Pre "."""“ a2

Taghi hacer una exposicién interpretativa de 'a
evoiucion de la sonata y el ncterte desde ¢i
1690 hasta nuestros dias. Para esto distingue ein.

co periodos: antiguo, clasico, romantico, MoGei.

10 actuals ‘en.el cu 4 exXnos

icibn po-
1

t111¢ evoiu-

|

s escuchar, sleuiendo sit intere

i 2B ozart,

Vivaldi

obras de

ciom,

Viotti, Mendelshon, Sh
Bloch, Franck,
Niti, - Failla.

[Laghi,

ubert,

Ackron,

Bethoven, Schuman,

Brahms, Debussy Bela
Bartoch,
que une a su fino espiritu -

y depurada

cuidado la

Virginio

técni-

tfstico, un gran temp

entusiasmo 3 mejor

Opo

ca, estudia con

I3 1A 1 . -4 21 1 haren
realizacion e su ) tunamente haremos

conocer los programas y los nombres de quienes,

con la palabra o en la orquesta coadyuven a st

simipatico empefio.

( L‘

qnuincenal

la luna

han comprendido su mision y que van de-
mostrandgo poscer la capacidad y el fervot
(ue ella demanda para ser cumpiida.

de esta renovacion ha
sido totalmente vencida por el fervor estu-

Lel l:!‘.;'i]\ ra L‘lill).’,l

diantil y se muestra a todas las niiradas en
ol impulso y en la vitalidad, antes descomno=
cidas en San Marcos, que han encendido de
entusiasmo y de esperanza, sus viejos claus-
tros ateridos en la ineptitud y en la inac-
C1011. 3

la segunda ctapa, que implica, entrs
a realizacion de las reformas peda-
s, depende de la accion solidaria de
cstudiantes. Y precisa decit-
lo hoy, que el concurso de los Maéstros es
tan completo, dentro de las posibilidades de
ambiente econdémico y cultural, que
cumplimiento de las
mas optimistas (\1:\\“1U\(1\

La una, que tre el sentido espiritual
de la reforma, fué Iugm(ln con impetu, con
esfuerzo beligerante, que trascendi6 los
que ha conseguido perfilarse
en la conciencia publica. La se-
que constituye la etapa pedagogica,
sp !leva a cabo en un ambiente ya tranqui=

Droiesores _\

Nuestro

permite asegurar el

u

un
¢laustros

mente
gund:

cara

lizado, . de
ciente vy,

cooperacion esperanzada y cons-

por lo mismo .' a la vez, entusias-
[lla ¢s un hecho que no busca
e ni requiere comentarios ; pero que €s
r a todo el que no tenga sobre
¢ e una bastarda am-
fracasada o de una habitual inepti-
comprender,

a3 S

renao.

faci] constat:

ilas la

14‘;-’1! para
[ista obra ha concluido con ¢l parasitis-
0 universitario eliminado las infa=
que hicieron de la Cate-
Ira un pedestal de vanidad y egoismo. Ha
simeado el Claustro de ese viejo mal cricllo
“el acomodo”. Ha cortado de-
itivamente €l camino a los ineptos pre-
las ambiciones sin honestidad
auténtica solvencia intelectual.

Piar

[Ha
tuadas nulidades,

SUINTIOSNs Yy a
vV SHY
resulta  explicable la colusion
‘mentos para intentar el despres-
Universidad. Pero su afan es
J San Marcos no necesita defenderse,
porque la obra que ha realizado ya, en los
meses de su vida renovada, -es su
eccudo.

{21 Departamento de FExtension Cultural
se wé en la necesidad de decir estas pala-
hras, no de defensa, sino de esclarecimien=
de constatacion, porque los detracto-
de la Universidad compruchan estar tan
s de conocerla y comprenderla, que con-
{:”u'l(‘n lastimosamente el amplio panorama
de 'San Marcos y la gran tare lcr;-:ulora que
cumple, con la Tabor que compete y realiza
este departamento, (ue €s solamente uno de
los numerosos institutos considerados en su
organizacion ; instituto cuyas activi-
dades estan subordinadas a un programa que
ha sido difundido con toda amplitud y que

ne realizandose gradualmente, con éxito
traduce en la simpatia creciente y en
el aplauso sin reservas del ptblico.

€30
tales el

10 _de la

nueva

(jte se


g.utiru.su

ESQUEMA- DEL © CUENTO * ‘RUSO

oy c

AT Hato e T oy ela < [0 %
novacion, el cuento asume en la Rusia actual su
propia expresion configuradora. Se insiste poco,
lamentablemente, en su precisa signifcacién. Con-
fabula a ello el error de considerarlo desprovis-
te de fisonomia estética y de un débil cariz re-
volucionario. En ambos casos, el prejuicio cam-
pea por sobre la neta constatacion. Ifludir su ac-
tualizacion implica el absurdo de aceptar
si una visién incompleta, mutilada casi, de csa
enorme realidad que es Rusia. Sustraer a nues-
tra impresidn, que debe ser total, la breve, since_
ra palpitacién de su masa.

Hay algo que por su peculiaridad
garra del novelista mas avezado.
mente, ese estertor corto aunque
aldea y de la estepa. KEse rapido, fugaz, aconte.
cimiento del taller y de la fabrica. trage.
dias plenamente tejidas y destejidas de un ama.
necer a un ocaso, cuya notable perspectiva emo-
cional o pasional s6lo es necesario espumar con
sentido del instante. Casos evidentzs, e
ios que el cuento reafirma una vigencia vig. .rosa
v util.

para

pa a la

precisa-

intenso de la

feqa
1.5a8s

agudo

Por contraste, el cuento cccidental de hoy ca_
sustancialidad. Su adecuado,
tnagazines imperialistas o antolo-
xias burguesas. Contra ello, justamente, in-irge
¢l cuentista ruso. Insiste reciamente en e¢sf1 di-
! modalidad literaria y logra prefar al cuert:
de interés social, de noble y humauna rebelii, e
auténtico espiritu de porvenir.

No olvidemos que el cuento, atin para Chaucer
v Boccacio, significé la manera artistica de za-
herir vicios y costumbres adocenadas y
ner wna sociedad mejor. En Rusia,
esto y mucho mas. Su abolengo se
los mas altos propositos. Su accesibilidad—par_
Iii popular connatural al género —movié a
grandes precursores a limitar, sin constrefiir, la
inspiracion,
con

rece  de lugar los

las doradas

Hic

propo-
represento
confunde con

jos

cultivando briosamen-
hondura y belleza, ah:
de critica implacable, de efectiva beligerancia.

Aproximemos discretamente nuestra  sensibiiiL
dad a esta propia ‘manera de encarar el Cosmos.
Fi cuento ruso jamas carece del dolor universaj,
de poderosa simpatia humana. Concita la emo-
cion completa. Se le debe enfrentar con valentia,
~aunque con cierto dejo de amargor. Sus esencias
tiasponen la quieta delectacién, el suave y dulce
sentir estéticamente. Como la noyela eslava, uni-
mizsma al mero placer de gustar de la belleza, hon-
das y tragicas sacudidas animicas. La sensacion
se logra en el hito de la febrilidad, en el preci.
so adentramiento frenético. Configura nuevas y
extranas expresiones de vida.
posa, atormentada.

fuerza de su

ic el cuento con

Vida dura,. cris-

Dije propia manera de encarar ¢ Cosmos.
Convendria fijar la validez del aserto. El cuento
ruso, en primer término, rezuma la plenitud del
‘paisaje. Paisaje abierto, de estupor. EI paisaje
ruso—vale decir lo esplendente de la Naturaleza
arrinconada—se arma y se deshace a cada genui-
na solicitacién artistica. Su  fuerte plasticidad
permite esa lujuria de imagenes, esa perspicuidad
del detalle, sin perder en nada la percepcién pri-
migenia, verista, de calida justeza. Vibra a cada
talla, a cada degustacion- sincera. La manera al-
quitarada obvia en su aprehensién. Es necesario
sélo verlo con esos ojos de adentro que, desgra_
ciadamente, no todos poseemos. En él, todo lo no-
ble y salvaje imaginables. Modelarlo, verterlo in-
tegramente en las paginas apretadas de un réla-
to, es recoger en si la vida misma, que le ad-
hrere como un polipo. Escenario bruiiido, cabal,
que a una viril instancia—plenamente instintiva,

soberbiamente irracional—derrama a chorros lim-

universidad. 10
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5 Plemtud whiversal del “Contraste puro. La
representacion onirica, infantil, tefiida de rosa Je
los “Cuentos de un sofiador” de Dunsany, jamas
pudria suscitarse. El paisaje es nitido, vibratil,
sin - deliqueos.

Un analisis mesurado ofrenda agudas censti-
taciones. Kl cuentista ruso, por de pronto, for-
ja su biografia en actividades heteréclitas. Sal-
timbanqui, vago, corredor de bolsa, agente revo-
lucionario, tal la estela de oficios que con rara
uniformidad desempefa, antes de iniciar su ‘ca_
riera literaria’. El ‘fakir” Wsevolod Ivanov, es
cjemplario. Panait Istrati resulta, a su lado, un
scdentario casi, Tiene, pues, la vida del autor
uir rol primario en la produccién. Su agitacion,
su riqueza de panoramas, su tipica manera de
Ccsafiar al mundo, condicionan esa admirabje
identificacién, inmersién a menudo, que se ad-
vierte en sus relatos. De aqui, precisamente, la
avsencia del falaz imaginismo que desborda =n
los cuentos occidentales. La vida se plasma muy
cerca del autor o confundida con él. Cada cuen_
to es jiron de palpitante realidad. No el cémodo
retrato, sino la yida integra capilarizada por a
cuergia de un temperamento. Novedad, singula-
ridad, como complementos 16gicos. Nada puede
sustituir a esta didfana y sobria postura artis-
tica. Los juegos de fantasia, las aventuras tru-
culentas, las contradicciones desdorosas, de impo_
sible verificacion. Imagineria aflora en veces Ha-
ra integrar o vigorizar un episodio. Cuando no
pera diseflar rotundamente una valiosa exorna-
ciéon. Nunca para desfigurarlo.

la ternura dimana de la misma donosa placi-
dez del ambiente. Fiereza, crueldad, resignacion,
felonia, observaciones constantes, son dolorosos
conflictos animicos que ensombrecen el sencillo
vivir de los hombres de la estepa. El fervor re-
volucionario que exulta el cuentista ruso, la he_
roicidad cotidiana, e] triste jadeo proletario, son

P 0 e m a

el capitan
a media noche da ordenes

para que se agiten las campanas

i saltan mostacillas de inguietud

cr los ojos de los marineros rubios

Toe

las maripesas negras de los tuyos
revolotean medrosas

sobre el panico rebozante del barco

i todo yo soi un rosal agrio

a donde llegan tus miradas.

enrique pena

miuchas vecés retazos de autobiografia. La sanzre
calida que salpica en un relato, el combate fra-
goroso, el hambre, son de una expresién austera.
El cuentista, generalmente, resuelve en si mismo
el problema de la busqueda de un autor.

No hay, en puridad, diseccion del conjunto, des-
brozo premeditado. El escalpelo no es instrumento
usual en el cuentista ruso. En el cuento no ruso, si
s¢ permite la expresién, el personaje es arria-
cenado, sustraido, rato en rato, para consumii:
el cfecto, cuando lo mismo no acontece con pa-
sajes determinados. El asunto del relato resiente
en su unidad, resulta es mas, mistificado, mez-
quino. En el cuento ruso esta contingencia s
desconocida. Determinan su perfeccion la técni.
ca del escritor, su opubencia siquica, la calidad
del material estético. La sistoles y la diastoles de
teda produccién cumplen ordenada, ritmicamente
Su proceso.

No todos los jovenes cuentistas rusos logran
plasmar, a la fecha, la nueva, definitiva emocién
revclucionaria.  Numerosos cuentos saben toda-
via, inconfundiblemente, a literatura pre-soviét.-
ca. Semejan tardios brotes de las ardientes in-
veetivas de Gogol, Turgueniev, Andreiev y Dos_
toiewsky. Afn tratindose de escritores neta-
revolucionarios, Ognief, Fedin, Savitsch,
efc, cuya obra palmariamente esti al servicio de
la gran causa, el fendémeno se precisa. La Rusia
mistica, sofiadora, terrible, la Rusia “enigma de
Furopa”, llena de sentido vital, parece latir por
tltima vez, con fuerza retrospectiva en alguncs

mente

de sus cuentos. Empero no la Rusia prominentd,.
cortesana, sino la otra, la Rusia estepa,.toda ver.

<

de, de la brisna y el trineo.

traicionero, febril en sus
pasiones como la canicula, el samovar, los kula-
ks con su cefio y su latigo temibles, la argolla,
¢ caballo y la covacha apuran, ciertamente, sus
postreras convulsiones en esos relatos.
contraste entre los cuentos de Fedin y “Las Cin-
dades y los Afios”; de “El Aflo Desnudo™ y “El
Volga Desemboca en el Mar Caspio”, de Pil-
niak, con sus relatos; entre “El Tren Blindado"
v “Campesinos y Bandidos”, de Ivanov.
rato ruso contiene el aliento, baja la mano de la
frente enardecida, acesante contrae sus {finos la-
hios, entreabre sus ojos claros y profundos v
lanza hacia atras, como liberandose del &aspero

El mujic grimoso,

clima de la Reyolucién, una vaga mirada do .

nerviosas evocaciones. La Gran Rusia, induda-
blemente, recibe una piadosa extremauncién.
Las mujeres ‘célibes’, en cambio— Lidia Seifii-
llina, Larissa Reissner, Vera Inber, Alejandra
Kollontay—asumen en su literatura una resuelia
actitud de negacion al pasado. Ahogan, estimu-

ladas por el ejemplo fecundo de la Gran Em__

bajadora, ese resabio de sentimentalismo burgués,
que acabamos de puntualizar. (Gladkev, Scholo-
chov, por su fidelidad a la tematica revoluciona_

ria, resultan un tanto “femeninos”). Sus  cuentos,

como sus hijos, son para la Revoluciéon: Se han
entregado a ella con toda su pasion fogosa y ‘a.

USSROES, S
falgidas.

tiene en ella las antorchas mas

Iil cuento, de toda. suerte, sirve plena, since-

ramente, a la Revolucion. Unas veces, transfor-
mando ‘esa sustancia vital que la novela y el ci-
ne dejan torpes en su rauda eyolucién. Otras,
recreando tipos y situaciones insospechadas. Y «l

cuentista, en su esfera, brinda los frutos «de su’

genio a los fines de una cultura vy .una huma.

socialistas.

CARLOS MARTINEZ HAGUE
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romance de fuga EL FACTOR SOCIAL EN LA

NOVELA AMERICANA
SN

(Neo, romance del cholo).

Leve, la soledad rondaba:
luz, romero y ave-maria.

Entre el rio y la plaza:
alba con estrella pia.

Sobre bayo corcel ligero,
cabestro de plata fina;
con balas de pedreria,

a] hombro su carabina,
asi se iba un cholo guia

de Bafios a Sillapata.

Ay, en su pecho sonoro
aromada pena se cernia.
Gallos, redonda serenata
con guitarra en agonia;
aire tierno, suspiros:

el corazén se le moria,

Luna de copas, ya vacia,
tragos, cantos y tiros,
paisaje de la vaqueria,
sol de la quebrada honda,
que, yéndose no se iria.

Ya entre dos caminos
—venas de la lejania—
se fué por el dorado
como el amor que tenia.

Leve, la soledad rondaba,
romero y ave-maria;

que en medio.dia, fugado,
la Mariacha, qué diria?

Ay, en su pecho sonoro
lagrima que se cernia!l

josé varallanos

PEDAGOGIA NUEVA

Especial interés dedica la Biblioteca de la
Unsversidad a esta seccién. En lo que respecta
a4 pedagogia universitaria, aparte de una serie de
libros y fleyes sobre reforma universitaria latino.
americana, s¢ ha recibido importantes contribu-
cicnes sobre Universidades extranjeras. Libros
cemo “Modern Universities”™ por A. Flexner, la
mas reciente exposicién y critica que se ha publi-
cado sobre las Universidades vanquis, inglesas y
alemanas, “From a modern University” por Ar-
thur Smithells, “The way out.. (Meaning and pur-
pose of adult education) y otros son una inte_
resante  contribucion.  También se ha  recibido
planes de estudio y reglamentos de organizacién
de gran parte de las Universidades de FEstados
Unidos. Asi mismo hay abundante v
in‘ormacién  sobre las Universidades alemanas,
sobre su funcionamiento. En lo que respecta a
métodos de ensefianza, la Biblioteca puede pro-
porcionar informaciones sobre las mis importan-
tes escuelas: el plan Dalton, el método Decroly,
ci método Cousinet etc, v sobre los ensayos a-
méas avanzados como el delas “reptiblicas juveniles”,

reciente

[rugmentos de wna confercncia

La novela en si tiene importancia en cual-
quier literatura. Se definio como el reiato
ae sucesos ficticios pero sé ha renovado un
viejo criterio que a mi juicio hoy define a
la novela como lo que trata de cosas nuevas
Maurras se reficre a eila en términos que
pueden servirnos de lema “'nosotros pedimos
a la novela un universo que reemplace al
(ue vivimos'

ia novea corresponde dentro de la Li-
teratura a la politica dentro de la vida so-
cial, y por consiguientie compendia todos los
cieinentos literarios y mucha parte de los
clementos sociales. En America la evolucion
de la nove.a puede servir para trazar un en-
sayo de lo que es Ameérica: personaje ro-
mantico con todos sus atributos: la petulan-
cia juvenil y cierta nostalgia pasadista hasta
hace pocos afios. Pasadismo y petulancia,
notas caracteristicas de la produccion inte-
lectual y de gran parte de nuestra historia

republicana, dos senderos que corresponden

exactamente a una mentalidad romantica.

Auierica insurge asl en la Literatura con
su caracteristica nota lirica. Liricos son de
preferencia los Ovenes porque carecen de
vastedad de conocimientos a cambio de pro-
funiaidad de sentimiento; y el lirismo es un
seutimiento perdido que cultiva lo hondo
sin detenerse en lo superficial, que equivale
al pretexto y la polémica de la vida po:itica
Profundidad de intuicion caracteristico de
Ameérica, lirismo que desemboca en el poe-
ma: América joven, personaje romantico.

La novela exige otras condiciones: no es
necesario que €l hombre esté maduro, sino
que el pueblo esté maduro; la novela solo
surge cuando esa madurez se ha plasmado,
ha creado y almacenado conocimientos, sen-
tanicntos, visiones. Sin ser superficial, apa-
rece Ia novela como un estadio superior del
lirismo. '

En América nos falta el compas noveles.
co que podria hallarse solo kn escritores de
hace poco tiempo y Ameérica empieza a en=
coutrar eso al correr de los afios. Estamos en
¢l momento en que la novela surge a su
vida ciudadana, cuando adquiere sus atribu-
tos de personaje beligerante, 3

L'ero se tropieza con un grave inconve-
nieni€; se ha conocido poco lo actual. Las
grandes novelas adquieren difusién porque
«nfocan una cuestion actual. En América
no ha habido actualismo, sino alusionismo,
se ha confundido la actualidad con la alu-
sion. Mientras que de la actualidad se des-
prenden los grandes sistemas, de la alusion
solo se desprenden pasiones menudas.

América abre sus brazos a todas las
orientaciones del mundo ahora que comienza
2 darse cuenta de su actualidad. La novela
oparece ligada a todos los fenémenos socia-
Ines. En el Pert la novela la constituyen ais._
ladar-ente una o dos novelas: “Awes sin
Nidos” de Clorinda Mato de Thurner en

& Uil 8

A B3E R_

donde apatece la acentuacion honda de la
nacionalidad. Después viene la floracion de
novelas tipicas, regionales, de Valdelomar,
Lopez Albujar, Reyna, Canseco, Falcon.

ve ha atribuido en gran parte la crisis
de 1a novela amer.cana a dos causas; NoO=
vela colonial: 1), Disposicion por la que se
prohibia traer libros; 2). Prohibicion de es-
tudiar la realicad americana. Si se impedia
ia llegada de libros, esto no evitaba tener i-
maginacion, y tan es asl que en la época de
la conquista en cada hombre q vivia su sole-
dac la fantasia dirigia los actos de la vida,
pero al hombre americano que no sentia las
tragedias intimas le faltaba la emocion del
suelc, Este hombre wivia extravertido, co-
mo un atalaya, un vigia, sin tenkr tiempo
de detcnerse a leer lo que tenia adentro. Y
asi se explica por qué en una época de des-
cubrimiento po revelan algo de emocion: 'a
¢mocion estaba vedada.

Hay otras condiciones que se refieren a

la vida social. ] hombre socialmente era un

hombre trunco: solo se preocupaba de an-
dar y descubrir los paises para buscar ar=
boles de donde sacar lefia o minas de don-
de sacar oro. Les faltaba sentido critico y
la critica es un estado previo, indispensable
de la novela—La novela sustituye en Ru-
sia a la catedra, a la tribuna, al periddico,
fué ia puerta de escape, la via por la cual
el espiritu adormecido podia expresar sus
emociones. De alli su contenido social. Lz
novela actual es a la literatura lo que la po-
litica es a la wida social.

La novela inglesa toma las costumbres,
refleja una serie de aspiraciones del medio.
Aun en la novela pura, es imposible separar
la influencia de los personajes del medio en
que vive el propio novelista. Por fuerza la
novela cuando expresa las emociones del
momento, pertenece a lo social.

Lz Ameérica por esa falta de critica se-
ria, por esa alusion y falta de actuaiidad
la novela ha vivido a base del argumento
que carece de importancia y que por eso se
califica de subliteratura. La novela que en-
carna un momento domina de un modo se-
cunderio e] argumento, le interesa la cate=
goria. La novela americana ha tomado el
argumento como cuestion primordial, ha ha-
bido un espejismo que en la novela se ha
reflejado en el culto de lo secundario. Kun
toda novela cuando se cultiva el argumento
por sobre todas las cosas y se crea un per-
senaje, el lector se enamora de €l y entoin-
ces ¢l autor crea un tipo que perdura. En {a
novela americana no hay personaje porque
st ha aludido a lo anecdotico; la mayor par-
te han sido personajes pintorescos. Solo se
salvan Rosas, Pancho, Villa, Lincoln, San-
dino, Gonzalez Prada .Sarmiento y unos
cuantos mas, No se ha estudiado, pues la
vida. ni la novela. Se ha olvidado que lo
evencial no es la anécdota sino la categoria y
que lo pintoresco tiene también categoria.

T 0 S AN C HUE \Z
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papeles

Secreto: los recuerdos se identifican en
la atmosfera ausencia y el enrarecimiento
& limite de smoking, de sonrisa, de miel y de
danza no altera la venida, tan dulce, de lo
constatado. Pero el posible destino, su dis-
{ancia, emociona de muy otro vagar, otro pa-
s0. otro tiempo. Lady Ricknor dejaba de los
dias inauditas presencias de trébol sobre pas
sinas va olvidadas el todo. Su cautela era
una viva espiral que hacia Ja peana urgent:
de la gracia como un suspiro pintado a des-
tiempo. Alli se invalidaba lo futuro como
trop:] de altaneria recién alzado al que des-
templa un fragil vuelo de palomas.

1

T.a posesion de la noche es alargadisima
para las luciérnagas ambiciosas como la aps-
ricion de los comedores iluminados de frase:
y sobremesas, tan languidos. Pero se sah
la iongitud de las palabras. de las determi-
nadas por el duelo, !a burla, la dulcedum-
bre, el veclinanziento. Al lado del cuerpo la
frase ‘evanta un guion, se columpia y r2sta-
fia st bese como.un cancioaero. Laxa ;v vi-
bra las piernas, el ocio, ¢l bdlito, y nada. Ei
agrio retorno del hombre dice su desconsue-
lo que amaga saltonamente a la tranquila
desesperacion. Aqui se recuerda que Andié
Breton hacia la desesperacion de 1n olvido.
1o demas deja de recordarse v la desespera-
cion se hunde de nuevo como un barco se=

Qure.

2

Cualquier cosa olvidada colorea mil ho-
ras con su imagen inaprehensible. Lady Rick-
nor es la tnica dama del mundo que posee
el recuerdo del olvido: El canto a ningtn
color o el acorde olvidado. Hay que insis-
tir en la tristeza del hombre que siega las
luces de los cfucifijos, que rie y anda, que
se levanta de la piel con ¢l antiguo cansans=
cio de la especie en los rieles del ansia, #0-
litos. La concordancia punteada, como un
desglosamiento : los nifios en lucha sobre las
arpas cecijuntas. No hay de qué el ocio, la
sesteada oscilante, Oscila el viaje en un solo
pie y en una sola mano. Viaje a Malabar,
redondiada costa donde el suefio de algas y
corales sale del agua y camina apresurado a
contemplar la inmersa prisa de las perlas des-
de ¢l cantil recién con musica. Los pasos se
largan hasta el doble y ¢l doblez de los
atlas acerca los demarcados cuadros que de-=
signan y demacran las oscuras vidas. Lady
Ricknor, née Butterfly, aunque parezca men-
tira. y 10 tieng oriente para su sombra de
lechos castos, de muchos, de verdes, madu-
rando desde el edredon hasta la feble lle-
gada del tacto.

3

La ciudad es una algarabia debajo de las
cuencas a las que el parpado descubre el
peso de los adioses sobre el girar del acele=
ram'ento. La mayor velocidad detenida en
la sangre como la dinamita en los caramelos
- lz princesa y el drbol japonés traido en el
arca con rotulos soleados. El color blanco
de las de anoche rosas, Lady Ricknor, ola y
espuma encima de las cornisas y los rizos
de un automovil bajo su pasajera. Y esas
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“cho histérico fuera uno y continuo. Pero ya

de la

palabras se vuelven del revés si el film re-
trocede, y si se vuelve del revés el beso re-
torna a su labio, el ardor a su frio y el ges-
to se deshace hasta la circunspeccion. Pais
rectilineo. Adiés palabras horrorosas que no
se- ensefian a los nifios. Este es el léxico del
instinto afucra de la piel para si solo. El
agua vietne agigantada para el casi verdad
desplegamiento del jardin lacustre que cabe
el un 0jo y sin su musica desconectando los
acordes en el acercamiento en el que ems=
pieza a decir el muasculo su tristeza y a mi-
rar la carrera como un carifio. Se levanta
la ufia y existe el apunte de una ignota vi-
da que no es blanca ¢n la verdad sino cuan-
de no es clerto. Se hace la desconfianza de

J OSE

NUESTRA HISTORIA

Hasta ahora la Historia del Pertt ha stdo
‘onsiderada como un todo, continuo, ininterrumi.
jido, que partiendo de un punto que se toma co-
ve origen, avanza hasta nuestros dias. Y ast
como nuestros cronistas tuvieron un criterio pre-
sentista, nuestros modernos historiadores han te.
nido un concepto pasadista de la Historia. Hau
hurgado el pasado con un afan de erudicéa
exhaustiva, sélo porque era pasado y mno porgue
servia para cxplicar y resolver el presente. De
ctro ladu, muchos de nuestros historiadores, unos
‘¢ han dado importancia al factor politico y otros
al biografico o anecdotico; pero, ni la politica, ni
la biograiia, ni la anécdota coastituyen, propia-
scate, ¢l complexo historico. La historia no es
5 puede ser la simple sucesion de fendmends
de sentido si se
desvinculara de los sistemas econémico-sociales @
que >o6lo considerandolos dentro de
como podemos observar su afinidad, su
dcpendencia, sus relaciones.

Hasta ahora nuestros historiadores han segui-
croquis preestablecido: Incanato, Con-
Virreinato y Republica, como si el he.

aislados. stos carecerian les
perteiecen.

ellos es

d

astied
(uista,
i es
ticmpo que la historia en €l Perti deje ese crite-
rio  arcaico.
Al sistema colectivista del preincanato e inca-
niato, sucedio el sistema individualista, que, en su
forma feudal, fué traido por los conquistadores,
afianzado en la colonia y prolongado a nuestros
primeros afios de vida independiente; viniendo
mas tarde la forma capitalista, con la que en
ralidad quedamos estructurados republicanameu-
tv. Nuestros primeros afios independientes fue-
ren, por consiguiente, prolongacion del Virreina-
to en el fondo, con una modificacion aparente
¢ la forma. Y como toda realidad en transicion,
a realidad peruana tuvo en lo politico, como fe-
nomeno caracteristico, el caudillaje. La mera ju-
ra de la independencia no nos di6 por lo tanto,
ni pudo darnos, estructura republicana, Esta solo
la obtuvimos a la aparicién de la plutocracia gua-
nera. Y asi, los hechos histéricos de la conquis-
ta, el Virreinato y nuestros primeros afios repu-
blicanos, no son por consiguiente sino diversos
aspectos de un mismo sistema: el sistema indivi-
dualista su forma feudal. Y si hasta ahora
s¢ les ha estudiado separadamente, siguiendo una
clasificacion politica y desvinculandolos de sus
nexos vitales, es tiempo de enfocarlos desde su
yerdadero punto de vista. Por otro lado, si has-
ta hoy hemos considerado como de capital im-
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calma

los nifos, Tinker desanda su suefo como
filin y acaba su juguete en un velado amor
de Lady Ricknor, de broma, tersisimamen=
te, = modo de verso. Milady constata la
perfecta calma de la que es mutacion, paso
sin rastro, deletreo. Calma . Se sabe
que no va a las citas, que no cabe antes del
profundo calor, que levanta una cabellera y
aposinta su espera, que sus dientes se mne-
llai por los lados del tacto intocable dg las
madrugadas insolitas. Flla gusta del jardin
japonés quz solo se deslie en agua clara.
Yendose el color, la blanquecinidad ‘vegetal,
acudtica, propicia al miraje velado, movil,
fhuval, De alli, nada. Una palabra mas gran-
de que el reposo.

SANCHE/Z
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Y SU ESOLE kil
portancia, solo el factor politico, el biograiico o
arecdotico, tal como esta estructurada la civili-
zacion actual, es necesario e imprescindible darle
Un

seria

importancia al elemento econodmico- social.
nuevo esquema de la Historia del
por consigiuente :
SISTEMA :

Colectivista:

- Colectivismo puro o né deformado: Desde
la aparicion de la agricuitura en e] Pe-
ri hasta la Confederaciéon Tribal de Tia-
huanaco.

Perq,

a)

b)— Colectivismo en transicion: Desde la cai-
da de Coniederacion de 7Tiahuanaco
hasta la caida del Inkario.

SISTEMA :

Indiwidualista :

TFeudal: a)—niciacion del feudalismo

o feudalismo auténomo: Desde el descu.

brimiento hasta comenzar el Virreinato.

b)—lieudalismo colonial : Del Virreinato a la
bataila de Ayacucho.

fieudalismo independiente: De la batalla de

Ayacucho a la aparicion de la plutocra-
cia del guano. (1824.44).

orma: Capitalista o propiamente republicana:

a)—IFormacion de un incipiente capilalismo na-
cional: De 1842 a 1869.

b)—Capitalismo extranjero:

a)—Hegemonia del capital inglés: De 1849 a

la

r

[orma:

c)

£y

post guerra, Con una laguna de capitalis-
mo francés (Dreyffus).

Hegemonia del capital americano i De post
guerra a 1931.

b)

No se crea que se trata de una simple clasifi-
Los términos: feudal, colec.
tivista, etc, los he empleado, como el conjunto,
como la correlacién de los fendémenos econoémicos,
politicos, sociales, artisticos y religiosos que ca-
racterizan a cada uno de dichos sistemas.

Por dltimo, un moderno historiador debe mi-
rar- nuestro pasado histérico sblo como un medio
para comprender y resolver la realidad presen-
te. Asi el estudio de nuestras comunidades -
digenas desde la primitiva forma ayllal hasta a-
qaella en la que actualmente estan plasmadas,
deb¢ servirnos para valorar la supervivencia el

cacion  economica.

clan colectivista, pese a las deformaciones a que
lc ha querido someter nuestra organizacion indi-
vidualista.

Este es el camino que deben seguir los histo-
riadores que quieran acompasarse al ritmo de su
tiempo.

B ARSRGER S Ey. B0
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Ll proceso literario capitalista no logra, por
mas que lo deseen sus ponufices y capataces, elu-
dir los germenes de decadencia que le suben, des-
de pace 1nucu0s duos, dci Ud)O CUCrpo socidt Cil
que él se apoya. fisto quiere decir que las con-
iradicciones congénitas, creclentes y mortales en
que se depate (a cconomua capitalista, circulan
igualmente por el acto burgues, engendrando su
depacle. ksto quiere decir, asimismo ,que la ré-
sistencia de aquellos caciques inteiectuales para
no dejar morir esta literatura, e¢s vana e intil,
ya que estamos anté un hecho deternunado, en un
plano rigurosamente Objetlvo naga menos que poc
tuerzas v tormas de base de la produccién eco-
nomica, muy distantes y extrafias a los interescs
sectarios, profesionales e individuales del escritor.
{.a literatura capitalista no hace, pues, mas que
reflejar—sin  poderlo evitar, repito,—la lenta ¥
dura agonia de la sociedad de que procede.

;Cuales son los més saltantes signos de de-
cadencia de la literatura burguesa? LKstos signos
s¢ han evidenciaio harto ya, para insisur soore
¢llos. Todos pueden, no obstante, ifiliarse por un
trazo comin: el agotamiento de cont:uido social
de las palabras. El verbo esta vacio. Suire de
una aguda e incurable consuncién sociel. Nadie
dice a nadie nada. La relacién articulada gei hom-
bre con los hombres, se halla interrumpida. Ll vo-
cablo del individuo para la colestividad, :e ha
quedado trunco y aplastado en la boca mdividual.

[istamos mudos, en medio de nusstra varhiricd
Es la confusiéon de las lenguas,
proveniente del individualismo exacerbado 4
en la base de la economia y politica burguesas. Ei
iuterés individual desenfrenado—ser el mas rico,
¢l mas feliz, ser el dictador de un pais o el rey
del petréleo,—lo ha colmado de egoismo todos

incomprensible.
esta
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hasta las palabras. El' vocablo se ahoga de in-
dividualismo. La palabra—forma de relacion so-
cial ja més humana entre todas—ha perdido asi
toda su esencia y atributos colectivos.
Tacitamente, en
dos sentimos y nos damos cuenta de este drama
social de confusion, Nadie comprende a nadie.
Ei interés del uno habla un lenzuije que ¢l inte-
rés del otro ignora y no entiernde, ,Coémo van a
entenderse nunca el patrono y el asaiariado? ;Co-
mo van a entenderse el comprader y el vende-
dor, el gobernado y el gobernante, el.pobre y el
rico? Todos también nos damos cunta de que
esta coniusion de lenguas no es, no puede ser,
cosa permanente y que debe acabar cuanto antes.
Sabemos que para que ella acabe no hace falta
sino una clave comfin: la justicia, la gran acla-
radora, la gran coordinadora de intereses.

la cotidiana convivencia, to-

Entretanto, el escritor burgués sigue constri.
yendo sus obras con los intereses y egoismos pai-
ticulares a la clase social de que él procede Y
para la cual escribe. ;Qué hay en estas obras?
:Qué expresan? ;Qué dicen en ellas fos hombres?
;Cual es en ellas ¢l contenido social de las pa.
labras? En flos temas v tendencias de la literatu-
ra burguesa no hay mas que egofsmo y desde
luego, solo los egoistas se placen en hacerla y en
leerla. La obra de significado burgués o escrita
por un burgués, no gusta sino a] lector burgués.
Cuando otra clase de hombre—un obrero, un cam-
pesino y hasta un burgués liberado de su vértebra
clasista—pone los ojos en la literatura burguesa,
1os vuelve con frialdad o repugnancia. El juego

Notas dmérica

— Nuestro pequeflo mul.
do americano visto en la informacién cablegra-
fica, parece antinémico del mundo europeo. Mien-
tras alla la gigantesca maquina social marcha len-
tamente, sin da confiada seguridad de antes, y de.
jando escapar chirridos que denuncian la descom-
posicion interior, en América hemos asistido a
una serie casi ininterrumpida de estallidos revo-
lucionarios, sintoma y efecto del desorden poli-
tico y del incurable malestar economico. Lo que
en Kuropa es crispamiento silencioso, en Amé_
rica ha sido convulsién violenta.

Tn el Norte, Sandino lucha brava y empecina-
damente. Olaya Herrera consolida un régimen li-
beral anunciando que salvard la crisis econdmi-
ca. A su lado, ef general Gémez vuelve al Pa.
lacio de Gobierno. Méas cerca de nosotros, en
el Feuador, se suceden serias transformaciones po-
liticas y junto con ellas una revolucién estudianti!
que no cuaja.

En Cuba ¢! general Machado ha decapitado una
revolucién: el término se ajusta exactamente a
la realidad: Machado antes de vencer en las ba-
tallas supo capturar a los jefes rebeldes. Pero,
la crisis politica y social continfa inalterable ¥
espera una solucién que no ostd precisamente en
la prodiga isla.

En Argentina y Brasil, los gobiernos de facto
que controlan e] poder y.que llegaron a él por-
tando las bandera de reivindicaciones liberales y
democraticas, luchan con métodos dictatoriales pa-
ra consolidar vy vencer las reacciones que han a-
parecido con frecuencia. La masa, el pueblo orga-
nizado politicamente, espera una solucién en las
anforas electorales, solucién que han planteado los
partidos que en aquellos paises se disputan tradi-
cionalmente ¢l gobierno. Por debajo de la re.
friega partidista siguen su proceso fenémenos mas
fundamentales. La arquitectura econdémica de a-
quellos sufre las consecuencias de la crisis del
capitalismo mundial, con las variantes que impo-
nen el medio: nada soluciona el lanzamiento de
sacos de café, al mar o las pomposas promesas de
responsabilizacion y reajuste.

En Chile, después de la ruidosa caida de Iba-
fiez, caida acompanada por un jubiloso y excep-
cional estremccimiento popular, se han sucedido
los acontecimicntos mas interesantes del continen-
te, La armada, orgulllosa y llena de prestigio,
atacada en sus intereses econémicos, ha reaccio-
nado violentamente, Seguida en su rebeldia por
otros sectores militares y atraida por el partido
comunista de Chile, hizo pasar momentos graves
de zozobra a la burguesia chilena; ésta, organi-
zada rapidamente y el gobierno que descaté la
aviacion militar, han dominado la revolucion y
entregado a los vencidos a un tribunal militar.
Penas de muerte ¥ prisiones son el resultado in.
mediato. Al poco tiempo nos Mega la noticia de
la intranquilidad de da armada inglesa, intranqui-
lidad lindante con la insurbodinacién. Parece que
la sombra del acorazado Potenkim vaga por ma-
Tes i oceanos.

De una visién aviénica a travez de América
parece que solo pudiera recogerse, de un lado
dos términos: reajuste y consolidacién, y de otro:

revoluciéon y protesta.

PROXIMAMENTE APARECERA LA

REVISTA DE ARTE

“PRESENTE"

OUE DIRIJE
CARLOS RAYGADA

COMPRELA EN LAS LIBRERIAS Y
PUESTOS DE VENTA DE PE-
RIODICOS.
+
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zliteraturas

de intereses de que se nutre semejante literatura,
habla, ciertamente, un idioma diversos y extrano
a los intreses comunes y generales de la humani_
dad. Las palabras aparecen ahi incomprensibles
e inexpresivas.' Los vocablos fé, amor, libergad,
bien, pasién, verdad, dolor, esfuerzo, armonia,
trabajo, dicha, justicia, yacen vacies o llenos de
ideas y sentimientos distintos a los que tales pala-
bras enuncian. Hasta los vocablos vida, dios ¢
historia son equivocos o huecos. La vaciedad y
la impostura dominan en el tema, la contextura
y el sentido de la obra. Aquel lector rehuye en
tonces o boicotea esta literatura. Tal ocurre, se-
flaladamente, con los lectores proletarios respecto
de la mayoria de autores y obras capitalistas

:Qué sobreviene entonces?

ve [a misma manera que el proletario va ce-
brando rapidamente el primer puesto en la or-
ganizacién y direccibn del proceso economico
mundial, asi también, va él creandosc una con-
ciencia de clase universal y, con esta, una pro-
pia sensibilidad, capaz de crear y consumir una 'i-
teratura suya, es decir, proletaria. Esta nueva
literatura esta naciendo y desarrollandose en una
proporcién correlativa y paralela — en exten-
sién y hondura — a la poblacién obrera interns-
cional y a su grado de conciencia clasista. ¥
ccmo esta poblacion abraza hoy las nueve déci
mas partes de la humanidad y como, de otro la-
do, la conciencia proletaria gana en estos momen-
tos casi la mitad de los trabajadores del munds,
resuita que la literatura obrera estd dominando
casi por entero la produccién intelectual mumdial.

;Cuéales son los mas saltantes signos de la
surgente literatura proletaria? El signo mas im-
portante estd en qiie élla devuelve a las palabras
su contenido social universal, llendndolas de un
substractum colectivo nuevo, mas exuberante ¥
mas puro y dotindolas de una expresion y una
elocuencia mas didfanas y humanas. El obrero,
al revés del patrono, aspira al entendimiento so-
cial de todos, a la cabal comprension de seres e
imercses. Su literatura habla, por eso, un lengua-
je que quiere ser comin a todos los hombres. A
la confusién de lenguas del mundo capitalista, quie
re el trabajador sustituir el esperanto de la coor-
dinacién y justicia sociales, la lengua de las len-
guas. jLogrard la literatura proletaria este re-
nacimiento y esta depuracién del verbo, forma
suprema ésta y la mas fecunda del instinto de la
solidaridad de los hombres?.

Si. Lo lograri. Ya lo esta logrando, No exa-
geramos tal vez al afirmar que la produccién li-
teraria obrera de hoy, contiecne ya valores artis-
ticos y humanos superiores, en muchos respec-
tos, a los de la produccién burguesa. Digo pro-
duccién obrera, englobando en esta denominaciou
a todas las obras en que dominan, de una u otra
manera, el espiritu y los intereses proletarios: por
el tema, por su contextura psicolégica o por la
sensibilidad del escritor. Asi es como figuran
dentro de la literatura proletaria autores de di-
versa procedencia clasista, tales como Upton Sin-
clair, Gladkov, Selvinsky, Kirchen, Parternak,
O’Flaherty y otros, pero cuyas obras estan, sim
embargo, selladas por una interpretacion sincera
v definida del mundo de los trabajadores.
FEn suma, todas estas consideraciones a
respecto, la atenci6n y respeto gue la literatura
proletaria despierta en los mejores escritores bur-

esle

gueses, atencién y respeto que s¢ traducen por la
frecuencia con que tratan — aunque solo episo-
dicamente — en su reciente produccién, de la vi-
da, las luchas y derroteros revolucionarios de las
masas trabajadoras. Esta actitud revela dos co
sas: unas veces, el snobismo, propio de fas nfe.
ligencias bizantinas, vy, otras, la inestabilidad y va-
cilaciones caracteristicas de una ideologia mori-
bunda.

En suma, todas
tiguan, de un lado, el advenimiento y la ofensiva
arrolladora de la literatura proletaria y, de otro
lado, la derrota y desbandada de la literatura ca-

estas comsideraciones — ates-

pitalista.

encrucijada de la 'historia estd, como s€

a

ve, zanjada en este terreno.
CESAR VALLEJO
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POEMA DEL CANTE JONDO
por Federico Garcia Lovca,

CTAP. Madrid, 1931.

HOLLYWOOD
por- Xavser Abril,
ED. Ulxyses.

EL ORO,
por Blaise Cendrays,

Ed. Dédalo, Madrid, 1931.

wmwersidad. 14
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Garcia Lorca, el del “Romancero Gi-
tano” reune en este libro, poemas
un tanto antiguos, pero todes den.
tro de la misma tesitura en que es
maestro el poeta. Desde Gongora ica,
ninglin pocta espafiol sintiéd la sensua-
lidad del yocablo como Garcia Lor.
ca. Zorrilla tuvo el sentido del soni-
do —insinuaciéon orquestal— pero no
del vocablo cabrioleante y deportivo.
la metafora deportiva de Rafael Al
berti es la palabra deportiva en Gar.
cfa Lorca, v el mediotono misterioso
en Pedro Salinas.” Alegres, lumine-
sas, claras, pintorescas, castanueleras
estampas de Sevilla. “Poema del- Can-
te Jondo” auténtico. Cante Jondo de
verdad. Ya es mucho. ;

La produccion de Abril ha adguiri
do por primera vez el volimen de
libro. Hoy la formalidad del libro po-
co significa. Su desdén por é1 es tau-
to como el que siente por los burgue-

ses. Hasta antes desglosé su obra

en la accesibilidad de la revista. Mas .

agilidad. Mayor penetrabilidad. + Hoy
reane una serie de relatos conteni-
porancos en un tono breve, con la
cordialidad de la revista. La solem.
nidad ‘del libro como tal, le repug-
na un tanto, La portada de Ma-
ruja ‘Mallo contribuye a impresionar-
nos asi.

Nacido en Sudamérica, nos advier-
te Abril en la nota autobiografica.
Completa asi su total desasimiento
por lo que él compendia en el vo-
cablo burgudés, sintesis de todo lo av.
tiestético, de todo lo decadente y co.
rrupto. Medidas ascepticas prsventi-
vas recomienda para el uso de esa li-
teratura suya. Pertenece a los anos
de su suefio surrealista: “todos los vi-
cios psicolégicos de mi clase”. Una
nueva auscultacion le ha hecho sentir
la pureza de su nacimien-
to. Ha macido revolucionario. Abril
actualmente viaja a Rusia. Colabora
en revistas proletarias. Dirige la Sec_
cion hispanoamericana de FRONT.
Su presencia en las filas de los inte-
lectuales comunistas en FEuropa, es de-
finitiva. :

nuevo

Mas que la nota de anuncio de un
libro, en este caso fios toca insistir
en fla persona. Ello nos acerca mas
a la ubicacion total del valor que
significa Abril. Fl libro — en este
caso Hollywood — es mero aspecto
de su proceso vital.

Fste libro viene a ser algo asi co-
mo la literaturizacién de “The Golden
Rush”, de Chaplin. Cendrars, que
tiene humor cinematografico, enfoca
con vivo estilo un episodio semejante.
Como siempre Cendrars trata de des-
lumbrar al lector con su viajeris.
mo. Sin - embargo, aqui hay cierio
ritmo de descanso. Cendrars, oteador
de exotismos, en “Anthologhie N¢é-
gre”, en “Dan Yack”, “Poemas elas-
tiques”, etc., nos brinda paginas bui.
das y apasionantes sobre un tema
chaplinesco de folletin, que halla,
gracias a ¢€l, a Cendrars, catego:ia
estética. P

LA REPUBLICA COOPERA.
TIVA

Por Ernesto Poissan. .

(Fraduccion de B.Cebrian Gay.

Editorial Cervantes, Barcelona,
1931.

ENGLISH BIOGRAPHY,
by Waldo H. Dunn.
London, 1916.

EVARISTO CARRIEGO,
por Jorge Luis Borges.
¥d. Gleizer. Buenos Aires, 19

Poisson lleva a cabo aqui un estudio
de 1a cuestién social. Marxistamente

afirma que “la historia de la socie-

dad esta hecha de la historia de las
clases sociales”, v que toda “transfor..
macién social es un progreso econo-
mico”’. Pretende Poisson, dentro de
tal postulado, organizar una republi-
ca cooperativa como medida de so.
lucionar la crisis social. Es una for-
ma de evolucionismo con la que pre.
tende contrarrestar la revolucion so-
cial v remediar los desequilibros cel
capitalismo. Poisson enuncia asi su
tesis: “Hemos pretendido ensefiar que
esta sociedad econdémica, que hemos
denominado la Republica Cooperati-
va, no es mas que la expansion to.
tal del movimiento cooperativo de
cofisumo, tal cual existe hoy con sus
bases naturales. Se presenta como una
solucién probable de la cuestion so-
cial, v la lleva consigo...” Un libro
interesante y de actualidad.

No se trata de un libro nueyo en €l
mundo ; pero, si, de un libro nuevo en -
el Pert. Aqui, donde todavia hablan
los textos de que la biografia es un
género histérico, hace falta conocer
un libro tan esclarecedor, en el que
se pasa revista a la historia de la
biografia, destacando su aspecto e-
sencialmente literario de hoy dia. Di-
ce Dunn: “Biography, as a kind of
literary history, has followed the
course of history in general, and it
is only in modern times that strict
scientific methods have been aplied to
historical composition”, Por eso, co-
mentando la “Life of St. Columba”,
escrita entre 690 y 700 D. J. C., por
Adamnan, santo e historiador irlan-
dés, comenta tipicamente: “The work
is not at all chiefly biographical, nor
is it largerly historical; it is hagio-
logy”. De ahi la légica conclusién de
Dunn  después de - estudiar la bio-
grafia-en la época victoriana: “in
short, it (la biografia) is destined
to be, far more than it has been in
the past, a work of art”. En lo cual
esta de -perfecto acuerdo con André
Maurois, que afirmé lo propio en su
libro “Aspects de fa Biographie”, tan
necesario hoy.

Y ya que se trata de biografias,
ésta de Carriego, el notable poeta de
la intimidad del suburbio bonaerenss,
¢l Coppeé entrerriano, hecha por Jor- -
ge Luis Borges, es un desencanto. -
Borges ha preferido incursionar en
divagaciones, a presentarnos al hom-
bre o al poeta. Y lo peor es que
sus divagaciones, son repeticién de
otras, y hasta hay un capitulo sa.
cado de “El Idioma de los argenti-
nos”. Carriego es tema para mucho.
Da ganas de haber vivido en Ar-
gentina para tirar una nueva biogra-
fia de Carriego, y darle vida, en vez
de quitarle muerte y vida como ha
hecho Borges. Lastima de poeta ar-
gentino, rumbando ya hacia da deli_
cuesencia y fla fioritura fiofia.



LOS KARAMAZOYV,
por Fedor Dostoyewsky.
Ed. Cervantes, 1931.

EL VOLGA DESEMBOCA
EN EL MAR CASPIO,

por Boris Pilniak.

Ed. Hoy, 1931.

JOSE BUSCA SU LIBERTAD,
por Hermann Kesten.
kd. Hoy, 1931,

EL AMOR DE JUANA NEY,
pPor Elias Erenbourg.
Ed. Hoy, 1931.

Primera traduccién directa del ruso.

unque una mas en el niimero de las
hechas en castellano. La vigencia de
Dostoyewsky esta eyidenciada en ello.
Nunca es innecesaria una nueva edi-
cion de Dostoyewski. Todo el evan.
gelio ruso  contenido en esta  nove-
la ejemplar. Viene precedida de un
prologo de sintesis de referencia, es-
crito por Juan Chabis. Palabras so-
bre los “Hermanos Karamazov” son
excedentes. Anotemos simplemente el
sintoma: toda nueva edicion de Dos-
toyewski obedece a su actualidad in-
comparable.

La novela del plan Quinquenal. Il
reajuste econdémico, junto al espiri.
tual, en la Rusia Soviética. Paralz-
lamente a la construccion del Mono-
lito, que va a desviar el cauce tradi-
cional del Volga, las conciencias, ya
aquictadas de los jovenes comunis-
tas, conquistan su conformacion a.
nimica nueya, plena en frescura, con-
tra el entrabamiento que le oponen
los residuos humanos del régimen
burgués destruido. Alguna vez sufrio
Pilniak extranamiento de Rusia or
su reaccionarismo.
realiza la

Hoy, espontanea.
epopeya del plan
de los cinco afios. No basta el rea-
juste en las relaciones econdomicas.
También lo precisaban las relaciones
entre los hombres y entre los sexos.
Pilniak, conjuntamente, nos describe
como se estructura este ultimo, den-
tro del nuevo orden de cosas.

mente,

FEl contraste, la pugna de dos gene-
raciones, Ia generacién que hizo la
guerra o que nada hizo contra ella,
degenerada y anulada, es incapaz Ade
vomprender los anhelos angustiados
de la generacién que ninguna com.-
plicidad tiene con el pasado. El afan
de basqueda de su “manera”, consti-
tuye la tragedia del adolescente que
es José, en ese medio, el de sus pa-
dres, va muy osificados y ligados a
¢, para que perciban el conflicto tre-
mendo def hijo. La libertad que bus-
ca José, en buena cuenta, no signifi_
ca tal libertad. Pero es mas. Es ‘a
inﬂa “necesidad” de un mundo dis-
t 4

Cualquiera puede ser la anécdota. En
este caso son las relaciones afectivas
de un descendiente de burgueses, al
servicio de la revolucién social, y la
hija de unos burgueses franceses.
Mas trivial no puede ser la trama,
Mas, en Erenbofxrg, el gran meur6tico,
las ocurrencias son lo de menor im.
portancia. RAMON describi6 algu-
na vez cémo conocié en Paris a %-
renbourg. [El gran misantropo que
era, se transformo, ante la revolucion
en Rusia, su tierra que le habia sc-
gregado. Desde entonces Erenbourg
tiene una fe, y sus ataques, un obje-
tivo: el régimen capitalista. Por eso,
cada novela suya, nos parece frag.
mento de su gran mensaje.

EL NACIMIENTO DE NUESTRA
FUERZA,
por Iictor Serge.

Ed. Hoy, 1931.

TRABALENGUAS
ESPANA,

por Ii. Giménez Caballero.

Madrid, CIA(P. 1931.

SOBRE

FRONT

Ta novela de un gran revolucionario
como es este comunista belga, ex-co-
laborador activo en la obra de .o0s
Soviets, hoy agitador heroico al ser-
vicio del proletariado mundial. Nove_
la en que se prescinde de toda preocu-
pacion indiyidaulista atomizante, a pe_
sar de ser en buena parte autobio-
grafica, relata hechos de proletarios,
soldados de la revolucién social. Il
grupo, la masa, sustituye al “person
naje” de la novela tradicional. Es a
anécdota del revolucionario, que bien
puede ser la de todo agitador: vidas
con un fervor, vidas de sacrificio, que
concluyen en la prisién o que son
truncadas por el asesinato legal.

Gimémrez Caballero es el escritor espa-
fol mas turista y mas egdlatra del
momento. La persecucién de origina-
lidad conspira contra la solidez que
desea aparentar y contra la agilidad
que cuidadosamente entrena. Hay cier-
to afan esperantista, medievalista, de
demostrar universalidad de conoci-
miento. Acaso mas valiera intensidad
a4 cambio de extensién.

Se llama “Trabalenguas” este libro,
no porque traba la lengua, sino por.
que hacina cinco lenguas en una guia
de Espana. Guia para turista, dice
E. G. C, pero en realidad para tu-
rista literario. Comienza en el color
de Espaia y acaba con la biografia
del autor. Interesante sin duda. Ca-
si necesario porque es indice ‘de <
sector de una Generacién, Es el apor..
te del Ganivet de La Gaceta Litera-
ria. Pero, empieza dando a PBarrés
mayor beligerancia que a Costa ante
los del 98—De los cinco idiomas en
que esta ¢l libro, el menos inteligi-
ble es el castellano. Tos mas claros
el aleman y el inglés.—(Volvemos a
acordamos del Kraussismo vy del 98.
Caida de imperio colonial, caida de
monarquia, Furopeizar Espafia, his-
p.anizar Europa. La ley del péndulo
tiene ironfas inohjetables).

Norman Macleod, de Estados Uni-
dos, Sonja Prins, de Furopa, Masaki
Ikeda, del Japén, vy Xavier Abril de
Hispanoamérica, editan esta revista
de sintesis de la inquietud revolucio-
naria en el mundo. Frente al tipo de
revista puramente especul a tiva,
FRONT acoge toda manifestacién
esteticista que entrafie un aporte en
la tarea de la ecumenizacién revolu-
cionaria, pero en el plano de la mas
alta calidad intelectual. E{ factor eco-
némica es el aspecto primario. Se
cuencia necesaria de él, el aspecto cul-
tura] de toda realidad revolucionaria.
Es esto altimo 1o que capta FRONT.

(Revista de arte v ciencias sociales)En tres idiomas — francés, inglés,

aleman— FRONT logra su propo-
sito. )

Excepcional interés tiene la presen-
cia de Abril en la seccién hispanoa._
mericana. En el No. 4 publica una
nota sobre Mariategui por el propio
Abril y reproduce su ensayo “Man
and Myth”. Aparece ademas una car-
ta sobre el Perti de E. A. von West_
phaden, la traduccién de un fragmen.
to de un relato de Martin Adan iné-

dito en castellano y tres poemas de
Abril.

15 universidad.
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f.os compositores nuevos de América, obede-
c.endo al impuso de una sensibilidad, de un sen-
tido acorde con la época, han encontrado en su
musica aborigen la fuente de donde extraer ele-
mentos necesarios para crear estilos y escuelas pro-
pias, en contraposicion con aquellos que, en gran
parte, no ven por delante sino la llamada misica
universal, aquelia que ha llegado ya al maximun
de su evolucion.

{.a musica desde un punto de vista creativo no
pucue ser umversal; sobre todo para los que cree-
1105 que la musica es la cristaiizacion de una 1a-
2., el retlejo del espiritu de un pueblo, el pro-
aucto de una cultura.

La musica étnica, si tiene valor artistico, pue-
de ser gustada universalmente, Kjemplos: Rusia,
lispafia, Checoeslovaquia, Noruega, etc., es decr,
Moaussorgsky, Falla, Smitana, Grieg, por no ci-
tar otros. ks asi como una musica nacional s2
umiversaliza, en el sentido de posesion y no de
creacion.

En el Pert el folk-song es abundante; lo comn.
prueba la respetable cantidad de melodias cap.
tadas por el peruano Alomia Robles, primerc, y
per los franceses esposos D’Harcourt, despues,
a mas de innumerablds recopiladores de menor
taiia. Ksta labor arqueologica ha terminado: no
hay mas que hacer en tal sentido. Y felicitémo-
nos de ello. Ya no tiene valor alardear con mues-
tras de una mina que no se explota y que. haca
medio siglo se le contempla orgullosamente.

La musica incaica, aparte su gran valor y suas
cienienios magiaiicos como materia prima, no s
@ umica como se cree, que tiene entre manos ei
compositor peruano. lay otra, la musica ‘‘cho-
la’, expresion mas genuina, producto sicoldgico
¢e la mezcla racial basica de la poblaciéon perua-
ne: lo quechua y lo colonial. Esta es la musiza
mas infiltrada en el espiritu peruano. La que se
toma, generalmente, como musica “incaicd”’. Su
caracter tiene marcadas diferencias ritmicas.

El yaravi, canto de amor y de dolor, es un ai-
re tipicamente triste, de movimientos lentos. La
alegria se manifiesta en la marinera y las pam-
penas zapateadas, sobre todo en la primera, llena
de ritmos sensuales y envolventes. Tiene deriva-

con modificaciones ritmicas como Ia
1esbalosa y el tondero, que se usan particulac-
mente en el norte. Ln estos bailes, de modo sin-
gular en el fondero, se percibe marcada influen-
cia negra. Pero la estructura melddica de todos

doz leves

cilos y la de muchos huaynos, mulisas, agua'e nie~

CARLOS

MUSICA PERUANAL

SIAN €

Traducido del inglés, de la revista que

publica la Unidyy Panamericana.

ves, kcachampas, etc., tiene su origen e¢o. el yara-

4, Cuya creacionl s¢ atribuye al poeta Melgar,
neroe de las primeras guerras de la independen-
yarayi tendaria su ascendencia en

el haraw de uos licas, en proporcionada  1usion
Coll €l CO.0riuo de 1a musicd espanola importada

Ci3. A suU Vez, €1

€1l la cowonia.

lo@a esta musica esta basada en la escala dia-
toluca menor antigua, Sus caracteristicas pri.
cipates, de colorido mcontundibie, son las altera-
cicuies ascendentes del sexto

Pasd)era 1a primera y la seguuda generalmenie

tercero y grados,
cutdue.

L1 sentido armonico que acompafia a estos cai-
Lcs populares, es ueducido del ambiente de la- sic-
{14 y 14 monwana; por ejemplo, de los huaynos
y kcachampas con sus instrumentos tipicos, que-
ias y cnarangos. Y de costa y chacras, en (G
yarawvies y pampenas, con las quenas y guitarras.
oc¢ usan, ademas, otros instrumentos primitivos y
el arpa, pero la limitacion de estas nows no nus
peimute hacer un inventario.

ki <

tiasta hoy la labor de los compositores en el
teru es escasa y discorde. Algunas se han en-
cerrado en el marco de la pentatonia. Otros pien.
san en la musica hay, finalmente,
(quicnes expwotan en el cextranjero los aires tipi-
cus, bastardeandolos v apiicandolos comercialmen.

universal. Y

te a otros tines sin cuidarse de la moral artisti-
(a. bntre los musicos serios que se preocupan
¢l ioimar un arte, una escuela peruana, merecen
mencionarse Lurs Lunker lavalle, prematuramen-
12 uesaparecido, Alomia Robles, Manuel Aguirre,
woberio Larpio y Fablo Chavez Aguilar. Kl vi
jo maestro Valle Riestra, muerto hace seis afio:,
ui:nz0 en su opera “Ollanta”, los motivos folkis-
ricos cuiminando en un yaravi (un dio) muy po-
pular; pere no
1ormacion de una escuela o tendencia regioni-
lista. Otros misicos de indudable talento,
Altonso de Silva, por ejemplo, realizan su obra
otra orientacion
Polar,

se preocupd mayormente en i
coma

¢n otro terreno, con estética.
Ltampién debemos
Lrquieta, Devernuil y Mejia, algunos de los cua.
les han iogrado aciertos inspirandose en el teso-
ro tematico que nos legaron nuestros anteceso-
1es. Pero a nuestro sentir han sido Dunker La
valle, en el pasado, y Roberto Carpio, en la z:-
tualidad, quienes mejor han enfocado el probleiiia
musical ‘“cholo”, de gran importancia
desenvolvimiento de la escuela musical peruana.

HE Z MALAGA
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nombrar a Bracesco,

para «l

I BRUESR TA: - PER U AN A

DOMINGO MIRANDA

Filipinas No. 546

Noviciado No. 904 (frente a la
Facultad de [Letras).

Sucursal :

Testut.—Compendio de Anatomia (edi-
ciéon de 1931).
Strasburger. — Tratado de Botanica.
Treadwell.— Quimica analitica 2 tomos-,
Saz.—Quimica Analitica, 2 tomos.
Smith Kendall.— Quimica General.
Watson.— Curso de Fisica.
Watson.— Pradticas de Fisica.
Murani— Fisica 2 tomos.

TODA CLASE DE OBRAS CIENTI-
FICAS EN GENERAL, TEXTOS ES-
COLARES Y UTILES DE ESCRITO-
RIO.— PRECIOS BAJOS.

Selecto surtido de obras en Francés, en
Inglés v en Castellano sobre ARTES Y
OFICIOS, LITERATURA, JURISPRU-
DENCIA, MEDICINA, -FILOSOFIA Y
CIENCIAS ANEXAS.

MAPAS Y CUADROS MURALES
PARA ENSENANZA INTUITIVA de
Leccione de Cosas, de Historia Universal,
de Historia del Perf, de Geogrfia, de An-
tialcoholismo y de Ciencias Iisicas y INa-
turales.

TODO CUANTO UD. NECESITE LO
ENCONTRARA SIEMPRE, ¥ A LOS
MEJORES PRECIOS EN LA

LIBRERIA ROSAY Hnos.
CALLE DE LA MERCED No. 632 y 634

TIMA

Teléfono 33620—Apartado 1309

oo S O -

Apunte de C. Raygada.

D - O »w N OO

o wiaje a L. U. ingitado por el Ins-
tituto Carncyyic.

SOBRE CHAPLIN

Otra presentacion de Charlof, triste la indu.
mentaria, ingenua la actitud, en ¢l escenario coni-
plejo del mundo moderno, en vispera de una gran
transformacién que el artista presiente, anuncia,

aproxima.

La cultura de occidente—si todavia puede ser
valida esta generalizacion—en trance agonico, il
periodo de blsqueda y confusion, se renueva ya
con su propia agonia, y mas an, se estremece
con la vida que llega. Nueva vida que enviari
inexorablemente al museo todo lo que hay de su..
pérfluo y aparatoso en el pensamiento y en ol
arte. Sobre todo en el arte. Lo vyemos, por ¢-
jemplo, en el cinema. Sélo a través de libros y
revistas conocemos el cinema ruso, su técmica v
orientacion, su contenido social, su valor polémico
v su valor humano. A pesar de esto, nos arties-
gamos a decir que el cinema de Chaplin perte.
nece por completo a este ciclo de transformacion
Gue se inicia en el arte y en la vida. El cine-
ma de Chaplin tiene un valor poético puramen-
te subjetivo, pero también un valor social y esté-
tico pre-revolucionario.

Tstas palabras suenan de extraio modo a causa
del contraste profundo entre la apreciacion co.
rriente de lo estético, es decir,. la que asigia a
los valores estéticos una importancia exclusiva,
v el criterio verdaderamente nueyo que entiende
¢l arte sélo como expresion y de lo s0-
cal, v la actualidad y modernidad como cunalic
dades de lo que brota en cada moinege® en forma
d‘mmu;l. de balbuceo. Actuaiidad 'y moderni-
dad son virtudes de la genuina poesia, de aquelia
que nosofros vemos nacer, ¥ no de la: seudo ~red-
ciones que presentan con ropaje de “A'timo esti,
lo" estados, conflictos y afirmaciones espirituales
pertenecientes a una experiencia vital ya por com-
pleto superada.

En “Luces de la ciudad” hay, por una partz, ia
nota lirica, lo natural y expontanco en el hombre.
El vagabundo: un personaje cuya vida es perfec-
ta, un personaje que llega al limite de lo humano.
Y por otra parte hay la mota critica, la contin-
posicién entre lo personal y lo social, la tragedia
de nuestro tiempo, lo sarcastico-satirico a manera
de réaccion contra la mentira burguesa.

Esta es la nota de nuevo romanticismo, que lle_
ga simultaneamente a la novela, a la poesia y al
cinema; reveladora de un desacuerdo mas hotwdo
que el de los romanticos. Se trata de un roman-
ticismo con signo positivo, Y ello explica que
la teoria del arte por el arte haya sido arrinco.
nada por inservible.

ELIAS TOVAR
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